MARKUS KLAMMER

DER TRAUM UND DIE URSZENE
ZUR GRAPHISCHEN REPRASENTATION DER PSYCHOANALYSE

EINLEITUNG IN EINE ARCHIVMASCHINE

In seinem wohl bekanntesten Text zur Sache der Psychoanalyse, der 1967 unter
dem Titel Freud et la scéne de UVéeriture’ in der Sammlung Lécriture et la différence
erschienen war, denkt Jacques Derrida tGber die Reichweite und Bedeutung von
Metaphern nach.? Anlass st thm Sigmund Freuds beriihmter Aufsatz von 1925,
der den Titel Notiz ither den » Wunderblock«® tragt. Darin poseuliert Freud, dass
Gedichenis und Wahrnehmung des Menschen chenso funktionieren wiirden wie
ein kleines Gerit, das unter dem Namen »Wunderblock« in den damaligen Ge-
schiften vertrieben wurde. Der Wunderblock bestand aus einer Wachstafel mit
einer ablosbaren Schicht Butterpapier, die ihrerseits von einer Zelluloidschicht
geschiitzt wurde. Schrieb man mit einem Griffel auf der Zelluloidschicht, ritzte
man damit die Wachsschicht und driickte zur gleichen Zeit das Butterpapier in
die sich bahnenden Vertiefungen. Es entstand eine dunkle Schrift. Wollte man das
Geschriebene 169schen, konnte man »das zusammengesetzte Deckblatt von seinem
freien, unteren Rand her mit leichtem Griff von der Wachstafel abheben«.* Doch
wurden durch die Loschaktion nur Papier und Zelluloid in den urspriinglichen
Zustand zurlickversetzt, die Spuren im Wachs darunter blieben, wenn auch un-
sichtbar, erhalten. Genau so schien Freud der menschliche Wahrnehmungsapparat
zu funktionieren: Das Wachs sei das Unbewusste bezichungsweise das Gedicht-
nis (Begriffe, die Freud hier synonym verwendet), welches alles, was sich darin
eingribt, auch behilt, wihrend das Wachspapier fiir das System Wahrnehmung-
Bewusstsein stehe, »welches die Wahrnehmungen aufnimme, aber keine Dauer-
spur von ihnen bewahrt, so dafi es sich gegen jede neue Wahrnehmung wic ein
unbeschriebenes Blatt verhalten kann.«® Hinsichtlich ihrer wesentlichen Eigen-

1 Jacques Derrida: »Freud et la scene de I'écriture« (1966), in: ders.: L'éariture of la différence
(1967), Paris 2006, S. 293-340. Im Folgenden zumeist zitiert nach der deutschen Ubersetzung:
Jacques Derrida: »Freud und der Schauplatz der Schrifte (1966), in: ders.: Die Schrift und die Dif-
Jferenz (1967), tibers. v. Rodolphe Gasché, Frankfurt a.M. 1994, S, 302-350.

2 Derrida: »Freud und der Schauplatz der Schrifte (Anm. 1), S. 346-358.

3 Sigmund Freud: »Notiz tiber den >Wunderblocke, in: ders.: Studienansgabe, Bd. 111z Psychiolo-
gie des Unbewnfren, Frankfure a.M. 2000, S. 363-369.

4 Ebd.. S.367.

5 Ebd., S. 366 [Hervorhebung M.K.|.
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schaft verhalten sich menschliche Psyche und Wunderblock analog: »Unbegrenz-
te Aufnahmefihigkeit und Erhaltung von Dauerspurenc.?

Wenn Derrida in diesem Kontext von »Metapher« spricht, meint er also die
Ahnlichkeit, die Analogie des Psychischen mit einem Apparat oder einer Maschi-
ne, die Moglichkeie, diesen Apparat an die Stelle des Psychischen selbst zu setzen,
thn anstatt seiner zu betrachten und daraus fiir die Funktionsweise des Psychischen
gliltige Aussagen abzuleiten.” Bekannt ist auch die Rede Freuds vom »psychischen
Apparate.®? Aber handelt es sich hier um mehr als eine Metapher im Sinne einer
bloBen Redensart, eines bloBen rhetorischen Kunstgritfs?

Hier setzt Derridas Kritik ein. Freud habe den Maschinen-Begritf zu wenig
wortlich genommen. Das Psychische dhnelt nicht nur einer Maschine, ist nicht
nur eine Maschine in gewissem Sinn, es ist eine Maschine tout court, erstens, weil es
endlich 1st, und zweitens, weil es auf einem materiellen Substrat, genannt Gehim,
Ké&rper, oder was immer, aufruht.’ Diesem strukturellen Argument flige Derrida
ein historisches bei. Selbstverscindlich kénne man das Gleichnis vom Wunder-
block im landliufigen Sinne einer »Metapher als Rhetorik oder Didaktik« auftas-
sen, es gebe jedoch noch einen anderen, bedeutenderen Typus von Metaphem.
Diesen bezeichnet er als »feste Metapher« (»métaphore solide«).’® Der Wunder-
block selbst als technische Maschine, die zu einem ganz bestimmten, aber gleich-
zeitig kontingenten Zeitpunkt der abendlandischen Technikgeschichte auftauche,
ist eine solche feste Metapher. Erst die konkrete, solide, doch bald schon wie-
der dem Vergessen anheim gegebene Existenz dieses zugleich technischen und
okonomischen Objekts mit Namen »Wunderblock« macht es mdglich, gewisse
transzendentale Scrukturen, die den menschlichen Erkennenisapparat betreffen, zu
denken. Das Zeitlose, Ahistorische einer transzendentalen (wenn auch endlichen)
Struktur ruht auf dem zutiefst Zeitlichen und Kontingenten einer konkreten Ma-
schine auf, es hingt von ihm ab, zumindest was die Moglichkeiten betnifft, es zu
erkennen, Zugang zu ihm zu gewinnen. Den Erkenntnisgrund, das principium cog-
noscendi dessen, was wir uns aul3erhalb der Zeit denken, konnen wir uns immer
nur innerhalb der Zeit vorstellen.

Von seiner soliden Metapher," Freuds »unschuldige[m] Wunderblocke,"?
vermerkt Derrida, dass er »gewiss unendlich komplexer als die Schiefertafel oder

6 Ebd., S.365.

7 Kiirzlich hat sich Gottfried Boehm einem verwandten Problemfeld unter den Vorzeichen
der Modellbildung genihert. Vgl. Gottfried Boehm: »lkonisches Wissen. Das Bild als Modells,
in: ders.: Wie Bilder Sinn erzeugen. Die Macht des Zeigens, Berlin 2007, S. 114-140.

8 Vgl. Jean Laplanche und Jean-Bertrand Pontalis: Das Vokabular der Psychoanalyse (1967),
iibers. v. Emma Moersch, Frankfurt a.M. 1999, S. 73f.

9 Derrida: »Freud und der Schauplatz der Schrift« (Anm. 1), S. 346.

10 Derrida: »Freud et la scéne de Pécriture« (Anm. 1), S. 337.

11 Hier und im Folgenden verwende ich die wortwértliche Ubersetzung »solide Metapher.
12 Derrida: »Freud und der Schauplatz der Schrift« (Anm. 1), S. 346.
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das Blatt und weniger archaisch als das Palimpseste sei, jedoch »verglichen [...] mit
anderen Archivimaschinen ein Kinderspiel«,™

Einer solchen anderen Archivimaschine, die gewiss kein Kinderspiel ist,
mochte ich die folgenden Uberlegungen widmen. Es handelt sich um dic Erst-
ausgabe von Sigmund Freuds bertihmter Fallstudie Aus der Geschichie einer infantilen
Neurose™ und die diese beinhaltende Aufsatzsammlung, die 1918 unter dem Titel
Sammlung kleiner Schrifien zur Newyosenlehre. Vierte Folge bei Hugo Heller in Wien
und Leipzig erschienen war. Ich schlage vor, dieses Buch in seiner Gesamtheit
als eine Archivmaschine in einem noch zu spezifizierenden Sinn zu betrachten.
Wie Derrida werde ich mich durchwegs in einem Feld der soliden Metaphorik
bewegen, Gegenstand und Ziel der Untersuchung jedoch verindern. Ich gehe
davon aus, dass jegliche Maschine ein Antriebsaggregat besitze und, innerhalb
dieses Aggregats, Teile, welche die antreibenden Krifte aufnehmen und in Bin-
nenbewegungen der Maschine tbersetzen. In vorliegendem Falle verstehe ich
den Aufsatz Aus der Geschichte ciner infantilen Neurose als den Antrieb der Archiv-
maschine, tiir welche ich die Erstausgabe ansehe, und die Doppelseite 604/605
(Abb. 1a/1b) als ihre krifteaufnehmenden Teile schlechthin. Die diese bewegen-
den Krifte selbst sind nicht Teil der Maschine und kommen deswegen auch in
vorliegenden Uberlegungen nur insofern zum Tragen, als sie Wirkungen i der
Maschine erzeugen.

Auf der Doppelseite 604/605 stehen einander links der Traumtext eines
der folgenreichsten Triume der Psychoanalyse, Sergej Pankejeffs so genannter
"Wolfstraumi, in gesperrter Schrift, und rechts eine Zeichnung gegentiber, die den
Traum, ein zweites Mal, bildlich darstelle. Der Text ist in der 1. Person Singular
gehalten und entstammt, will man Freud Glauben schenken, direkt dem Munde
des Patienten, die Zeichnung wiederum ist, mit demselben Vorbehalt, der Hand
des Patienten entsprungen, er hat sie eigenhindig gezeichnet. Obwohl sich in
ihrer rechten oberen Ecke die Signatur eines Anfangs findet, »fig 1.« (in wessen
Schrift?), ist sie nicht in der 1. Person gehalten, sie ist in iiberhaupt keiner Person
gehalten, sie ist einfach da in der Weise einer Adresse, eines Angangs (um zunichst
das Wort »Anspruch« zu vermeiden), von dem unklar bleibt, aus welchem Grun-
de er erfolgt und an wen er sich richtet. Klappt man das Buch zusammien, liegen
Traumtext und Traumzeichnung direke tibereinander, Wange an Wange, als gelte
es zu zetgen, dass sich hier alles um einen einzigen Traum dreht, von einen ein-
zigen mit sich selbst identischen Triumer getraumt. Text und Zeichnung, Mund
und Hand kommen zur Deckung.

13 Ebd.
14 Sigmund Freud: »Aus der Geschichte einer infantilen Neuroses, in: ders.: Sammling kleiner
Schrifienr zur Newrosenlehire. Vierie Folge, Leipzig, Wien 1918, S, 578-717.
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ABB. 1A/1B: SIGMUND FREUD: »SAMMLUNG KLEINER SCHRIFTEN ZUR NEUROSENLEHRE. VIERTE FOLGE«,

604 SCHRIFTEN ZUR NEUROSENLEHRE. IV.

IV. DER TRAUM UND DIE URSZENE.

Ich habe diesen Traum wegen seines Gehalts an Mirchen-
stoffen bereits an anderer Stelle publiziert*) und werde zu-
nichts das dort Mitgeteilte wiederholen:

slchhabe getrdumt, daBes Nachtist undich
in meinem Bett liege, (mein Bett stand mit dem
Fullende gegen das Fenster, vor dem Fenster be-
fand sich eine Reihe alter Nullbiume. Ich weil,
es war Winter, als ich trdumte und Nachtzeit).
Plétzlich geht das Fenster von sclbst auf, und
ich sehe mit groem Schrecken, dafl auf dem
groBen Nuflbaum vor dem Fenster ein paar weille
Wo6lfe sitzen. Bs waren sechs oder sieben Stiick.
Die Wélfe waren ganz weill und sahen eheér aus
wie Fiichse oder Schiferhunde, denn sie hatten
grofle Schwinze wie Fiichse und ihre Ohren wa-
ren aufgestellt wic bei den Hunden, wenn sie auf
etwas passen. Unter groler Angst, offenbar von
den Wolfen aufgefressen zu werden, schrie ich
auf und erwachte. Meine Kinderfrau eilte zu meinem Bett,
um nachzusehen, was mit mir geschebhen war. Es dauerte eine
ganze Weile, bis ich iiberzeugt war, es sei nur ein Traum ge-
wesen, so natiirlich und deutlich war mir das Bild vorge-
kommen, wie das Fenster aufgeht und die Wélfe auf dem
Baume sitzen. Endlich beruhigte ich mich, fihlte mich wie
von . einer Gefahr befreit und schlief wieder ein.‘

,Die einzige Aktion im Traume war das Aufgehen des
Fensters, denn die Wolfe saBen ganz ruhig ohne jede Be-
wegung auf den Asten des Baumes, rechts und links vom

*) Méarchenstoffe in Triunmen. Int. Zeitsch. f, drzt. Psychoanalyse,
Bd. I, 1913. (Diese Sammlung VIIL)

LEIPZiG, WIEN 1918, DOPPELSEITE 604/605.
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XXXII AUS DER GESCHICHTE EINER INFANTILEN NEUROSE. 605

Stamm und schauten mich an, Es sah so aus, als ob sie ihre
ganze Aufmerksamkeit auf mich gerichtet hitten. — Ich
glaube, dies war mein erster Angsttraum. Ich war damals
drei, vier, hdchstens fiinf Jahre alt. Bis in mein elftes oder
zwolftes Jahr hatte ich von da an immer Angst, etwas Schreck-

liches im Traume zu sechen.

J ek
/

Er gibt daon noch eine Zeichnung des Baumes mit den
Wilfen, die seine Beschreibung bestatigt (Fig. 1). Die Analyse
des Traumes fordert nachstehendes Material zu Tage.

Er hat diesen Traum immer in Beziehung zu der Er-
er in diesen Jahren der Kindheit eine
dem Bild eines Wolfes in

innerung gebracht, dal
ganz ungeheuerliche Angst vor

einern Marchenbuche zeigte. Die #ltere, ihm recht iiberlegene
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Bekanntlich ist die Archivmaschine, die Derrida in seiner Schrift {iber den
Wunderblock (re-)konstruiert, eine Schreib-Maschine. Das Problem des Ur-
sprungs des Gedichtnisses und damit das Problem des Ursprungs eines Subjekts,
das sich erinnert oder eben nicht, wird ihm zu einem Problem der Schrift und des
Schreibens. Es geht ihm nicht so sehr um den Aufweis eines Ursprungs menschhi-
cher Subjektivitit aus der Schrift als darum, zu zeigen, dass die wesentlichen Ope-
rationen dessen, was die neuzeitliche abendlindische Philosophie »Subjekt« nennt,
in schriftlichen oder in schrift-analogen Vorgingen gedacht werden kénnen, ja
miissen, auch und gerade mit Freud. Die Schrift selbst ist ohne Ursprung, fiir
Derrida ist sie différance, Verschicbung und Aufschub jeder unmattelbaren, schein-
bar »nattirlichen< Prisenz, wie sie sich in der traditionellen abendlindischen Auf-
fassung von {dgos als bei sich und den Sachen selbst anwesende unsichtbare und
zeitlose miindliche Benennung ausdriickt.

Ohne diese weitreichende Diagnose und ihre Voraussetzungen genauer dis-
kutieren zu konnen, fillt doch auf, dass Derrida die Schrift zwar nicht als Grund,
aber doch als Medium aller relevanten das Subjekt beherrschenden Prozesse aus-
macht. Anders gesagt, Derrida beantwortet die Frage nach dem Ursprung da-
durch, dass er sie mit der soliden Metapher der Schrift, also der vermutlich soli-
desten Metapher tberhaupt, supplementiert.

Die philosophische Modeme zeichnet sich, wo immer man ihren Anfang
setzen mag, durch ein januskdpfiges Begehren aus: das Begehren, die Frage nach
dem Ursprung (primir als Ursprung des Subjekts) zu stellen, und gleichzeitig die
Beantwortung dieser Frage zu erschweren, ja ihre Vorraussetzungen selbst durch-
zustreichen, indem sie sich an den Nachweis der Unsinmgkeit eines Begriffs wie
dem des »Ursprungs« macht. In dieser Situation, und es ist noch immer die unsere,
erscheint es von entscheidender Bedeutung, immer neu zu bestimmen, wie sich
die beiden zankenden Kopfe jeweils zueinander verhalten.

Vielleicht miissen wir zugeben, dass das Subjekt, obwohl wir die Intension
und wohl auch die Extension des Wortes »Grund« verstehen, ohne Grund ist,
oder dass es zu viele Griinde gibe, als dass sie sich in einer befriedigenden aprio-
rischen Theorie eines transzendentalen Subjekts zusammentfassen lieBen, zu viele,
als dass sie zusammen den einen einzigen Ursprung ergeben kénnten. Wir kénnen
aber in jedem Falle versuchen, die Bedingungen dieses Scheiterns zu spezifizieren.
Gerade dazu eignen sich solide Metaphern hervorragend.

Auch auf Doppelseite 604/605 von Aus der Geschichte einer infantilen Newro-
se geht es um Urspriinge, um eine Vielzahl von Urspriingen, die alle zusammen
einen einzigen gemeinsamen Ursprung im Singular ergeben sollen: um den Ur-
sprung der Psychoanalyse als Wissenschaft, die auf einem stabilen, prozessierbaren
Ausgangsmaterial (geschriebene und hernach gedruckte Traumtexte) griindet, den
Ursprung der Psychoanalyse als einer von Sigmund Freud begriindeten Wissen-
schaft, den Ursprung des Subjekts in einem traumatisch oder trammhaft stillge-
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stefleen Wahmehmungs- bezichungsweise Phantasiegeschehen (der so genannten
»Urszene«) und schlieBlich um den Ursprung des Traumtextes aus dem Traum als
einem bildlich-visuellen Geschehen.

Fragen wir uns zunichst, wie solide Metaphern eigentlich zustande kom-
men: Indem man sie setzt, man baut und konstrulert sie als Piloten, die man in
ein grundloses Gelinde einschligt, oder man mischt sie als Reagenzien, die dessen
Aggregatzustand verindern. Es sind Setzungen, die man titigt, oder aber Setzun-
gen, die man vorfindet und in der Folge analysieren und weiterverwenden kann.
In der freudschen Notiz diber den » Wunderblock« findet Derrida die eine solide Me-
tapher der Schrift, genauer gesagt, er findet sie (wic so oft) wieder, und er beniitzt
sie, um den Status des neuzeitichen Subjekts zu analysieren. Uns hingegen birdet
das Vorhandensein der Seite 604/605 nicht eine einzige immer wieder variierte,
sondern zwei solide Metaphern auf] die des gedruckten Traumtextes und die des
gezeichneten Traumbildes.

Halten wir die wesentlichen Unterschiede fest: Der Monokausalitit eines
einzigen Ursprungs des Subjekts setzt Derrida die Monokausalitit eines einzigen
nicht-urspriinglichen Mediums, einer emnzigen soliden Metapher entgegen, der
Schrift. Diese wird zwar gedacht als Urspriinge aufschiebend und zersetzend, es
werden neben ihr aber keine anderen gleichwertigen Kritte der différance gedacht.
Dadurch gerit aber zugleich in Vergessenheit, dass solide Metaphern immer Set-
zungen sind, mithin kontingent, dass sich also ganz andere solide Metaphern fiir
das Problent des Ursprungs des Subjekts denken lassen als die der Schrift und des
Schreibens, auch innerhalb der Psychoanalyse. Man miisste geradezu von einer
ldeologie der Setzung sprechen.

Auf Seite 604/605 haben wir es mit einer doppelten Setzung zu tun, die
das Problem nicht unerheblich kompliziert, denn es dringt sich uns die folgende
Frage auf: Wenn es gilt, eine einzige Urszene des Subjekts und einen einzigen
Ursprung der Psychoanalyse als Wissenschaft zugleich in ein und demselben Auf-
satz, auf einer einzigen Doppelseite zu erweisen, warum dann die verwirrende
Spaltung in gedruckten Text auf der einen und gezeichnetes Bild auf der anderen
Seite? Was aber, wenn es darum ginge, die Ausgangslage des Anfangsproblems
niche voreilig zu vereinfachen und seine Paradoxien nicht gleich mit der ers-
ten Setzung zu verwischen, sondern, 1im Gegenteil, seine irreduzible Duplizitit
zu protokollieren? Was aber, wenn es darum ginge, mit graphischen und satz-
technischen Mitteln darzulegen, dass und wie sich Traumtexte (und ganz allge-
mein sprachlich verfahrende Interpretationen) auf stabile und méglichst eindeu-
tige Weise auf nicht-sprachliche Phinomene wie Affekte, Traume und bildhaft
stillgestellee Wahrnehmungen (Urszenen) bezichen?

URSZLENY
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Wenden wir uns vom Wunderblock ab und jener anderen Archivmaschine,

der Erstausgabe der Sammlung kleiner Schriften zur Neurosenlelre, Vierte Folge zu,"®

schen wir uns, anders als von Derrida auf der Basis des Wunderblocks behauptet, '
im Kern der freudschen Theorie mit einem vertrackten Ubersetzungsproblem
konfrontiert: Wie aus nicht-sprachlichen Prozessen stabile sprachliche und letzten
Endes gedruckte Textgebilde werden, die man dann in weiterer Folge, wissen-
schaftlich fundiert und guten Gewissens, interpretieren kann."”

Es mag befremden, in diesem Zusammenhang von Ubersetzung zu spre-
chen.” Denn wenn auch das Zielmedium der Ubersetzung einigermal3en klar er-
scheint — Sprache soll es sein —, so ist das Ursprungsmedium von unsicherer Art,
wenn denn Affekte und Phantasien aus dem Korperinneren ebenso iibersetzt wer-
den sollen wie Wahrnehmungsreste aus der AuBenwelt. Aber vielleicht sind diese
Prozesse, so kénnte man mit Jacques Lacan vermuten, so geheimnisvoll sie sind,
ja doch strukturiert wie eine Sprache? Machen wir die Gegenprobe. Wenn dem
so wire, wenn, um in der Terminologie Lacans zu bleiben, das Imaginire und das
Reale restlos im Symbolischen aufgehen wiirden, dann gibe es fur die psycho-
analytische Wissenschaft keine Erkenntnisse zu gewinnen, und gerade das soll sie
doch als Wissenschaft. Sie wire nichts als ein Spiel, in dem man Ritsel zu 16sen
und Tautologien zwischen zwei verschiedenen Sprachzustinden nachzuweisen
hitte. So wie man, ein Puzzle zusammensetzend, nach und nach erkennt, dass die
zersagten Teile auch wirklich alle zusammenpassen und das auf der Packung ab-
gedruckte Bild ergeben.

So ist also die Zeichnung auf Seite 605 eine Enttautologisierungsmaschine.
Als solche steht sie fur alles das ein, was in der freudschen Psychoanalyse nicht
Sprache, nicht Text ist. Das bedeutet keinesfalls, was nicht Sprache sei, miisse als
Bild, was nicht Text sei, als Zeichnung aufgefasst werden. Doch sollte man die
Wahl Freuds anerkennen und sich fragen, wie er auf den Gedanken kam, ge-
rade eine Zeichnung dem Traunitext gegeniiberzusetzen. Warum eine Zeich-
nung, warum ein Bild? Die Wahl der Zeichnung lisst sich zunichst auf das bereits

15 So grundverschieden sind die beiden Archivmaschinen allerdings auch nicht. Beide bestehen
sie aus Schichten. Doch scheint das Buch mit seiner ledrigen Hulle die bessere solide Metapher
flir das psychophysische Lebewesen Mensch zu sein.

16 Derrida: »Freud und der Schauplatz der Schrift« (Anm. 1), S. 322-324.

17 Hier wird man einwenden, dass die Psychoanalyse nicht einfach eine Interpretation von
Texten ist, dass all das Stammeln, Zégern, Vor und Zurlick in der Rede des Patienten und die
Wechselwirkungen zwischen den vorgeschlagenen Deutungen des Analytikers und den Reak-
tionen des Patienten wesentlich zur analytischen Situation gehdren. Das ist fiir die Psychoanalyse
als einer Redekur, die duBerst pragmatisch verfihre, sicherlich richtig, doch ist es ein fundamen-
tales Phantasma, das sich die Psychoanalyse als Theorie und Wissenschaft von sich selbst mache,
wenn sie glaubt, sie sei Interpretation von Texten.

18 AuBer man fasst den Begrift der Ubersetzang wortwdrtlich und bezieht ihn auf die Doppel-
seite 6047605 zuriick: Ubersetzung als Gegen-iiber-Setzung von Traumtext und Traumzeich-
nung tber den Falz des Buches hinweg,.
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in der Traumdeutung ausgicbig verwendete Argument, wonach Triume bildhaft
sind," beziehen. Zum anderen aber auf die seit der Antike im Schreiben tiber
Kunst gebriuchliche Tradition der Ekphrasis, das heilit auf emne Technik, ein Bild
moglichst genau und umfassend mic sprachlichen Mitteln wiederzugeben. Indem
Freud stellvertretend fiir all das Unwiigbare, als solches nicht Reprisentierbare,
nur {iber Umwege zu ErschlieBende des psychischen Geschehens ein Bild sctzt,
setzt er zugleich die Moglichkeit seiner Beschreibung mit. Wir sollten nicht ein-
fach nur von Ubersetzung, sondern genauer von Uber-Tragung, meta-phord, Me-

tapher sprechen. Dazu ist es sinnvoll, wiederum auf den von Derrida geborgten

und tiber die Grenzen der Schrift und Schrifterzeugung hinaus erweiterten Begriff

der »soliden Metaphere zurtickzukonimen.

Wir unterscheiden zwei grundlegende Funktionen der soliden Metapher
»Bild«. Nehmen wir an, eine Metapher tibertrage bestimmte Eigenschaften aus ei-
nem Ausgangsmilien in ein Zielmilieu, wobel zwar alle relevanten Eigenschaften,
nicht aber das Milieu selbst iibertragen werden kénnen. Als cine Setzung, die fiir
das Nicht-Logifizierbare psychischen Geschehens schlechthin einstcht, das psy-
chophysische Dunkel des Korperinneren nimlich, ist die Traumzeichnung eine
Ubertragung aus einem Ausgangsmilieu, das sich iiberhaupt nicht spezifizieren
ldsst. Erst durch sein Zielmilieu, die Zeichnung selbst, wird es greifbar und solide,
wobei jedoch notwendigerweise unklar bleibt, was und wie hier iibertragen wur-
de. Entscheidend ist allein die Vorstellung, dass tibertragen wurde. Einer Vielfalt
formloser Prozesse allererst Form gebend, sie vertretend und verstellend, ist die
Zeichnung im wortwértlichen Sinne solide Metapher. Weit davon entfernt, ei-
nen Durchblick zu organisieren, hin auf etwas, das ihr visuell ihnlich sieht, ibr
gleicht, das in ihren Schraffen und Linien immer schon mit-erblicke ist, gibt sic
allererst zu sehen, verstellt, woflir sie einstehet, und verschafft uns einen ersten An-
blick: »fig 1.«

So ist sichergestellt, dass es jetzt eine Ubertragung aus einem soliden Aus-
gangsmilieu in ein solides Zielmilieu geben kann, von der Traumzeichnung zum
Traumtext. Die Ubertragung zwischen den beiden soliden Metaphern ist selbst
grundsolide, der Text sagt etwas iiber die Zeichnung aus, und die Zeichnung lisst
sich beschreiben.

Wenn Derrida von der Unmédglichkeit handelt, hinsichtlich der mensch-
lichen Psyche von Ubersetzungvorgingen zu sprechen, meint er stets Uberset-
zungen aus einem bereits daseienden, verschliisselten, unsichtbar immer schon

prasenten Text.

»Freud sagt uns, daBl man zu Unrecht von Ubersetzung oder Umschrift
spricht, um den Ubergang der unbewufiten Gedanken durch das Vorbe-

19 Vgl. Derrida: »Freud und der Schauplatz der Schrift« (Anm. 1), S. 332f und 3306.
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wulte zum BewulBtsein zu beschreiben. Der metaphorische Begriff der
Ubersetzung oder der Umschrift ist hier wiederum nicht deswegen ge-
fihrlich, weil er auf die Schrift Bezug nimmt, sondern weil er einen schon
daseienden, unbeweglichen Text von der gelassenen Prisenz einer Statue,
eines beschriebenen Steins oder Archivs voraussetzt, deren bedeutenden [n-
halt man ohne Schaden in das Element einer Sprache, das des VorbewuBten

oder, des Bewuften tbertrigt.«?

Auf der Grundlage der soliden Metaphern Text und Schrife heilit es Ab-
schied nehmen von jeglicher Form der Priasenz als einer das psychische Gesche-
hen und ganz allgemein unsere Welthabe organisierenden Kraft. »Es gibt keinen
prisenten Text im allgemeinen und selbst keinen gegenwiirtig-vergangenen Text;
ein vergangener Text, der gegenwirtig gewesen wire. Der Text lil3e sich niche
in der urspriinglichen oder in einer modifizierten Form der Prisenz denken.«”'
Der Text nicht, die Zeichnung schon. Als Bild hat sie etwas von der gelassenen
Prisenz einer Statue. Gerade deswegen ist es unmaglich zu sagen, was genau sie be-
deutet. Und aus demselben Grund kann man versuchen zu sagen, was sie bedeutet.
Mit anderen Worten: Man kann versuchen, sie zu tibersetzen, weil man nicht ge-
nau weil, was sie uns sagt. Die Gegeniiberstellung auf der Buchseite verbuirge die
prinzipielle Mdglichkeit einer Deckung, einer Kongruenz des Getrdumten und
Gesagten, einer Deckung des Textes durch das Bild und eine Beztiglichkeic des
Bildes auf den Text — nicht allein, was die Ausgangslage der psychoanalytischen
Interpretation betrifft, ein Traumtext, der den bildhaften Traum in gedruckter,
schriftlicher Form treffend wiedergibt, sondern auch und vor allem, was die psy-
choanalytische Deutung des Traumes als ganze anlangt: Obwohl sprachlich ver-
fahrend, wird sie sich immer und jederzeit auf den urspriinglichen Traum zuriick-
beziehen lassen.?

Auf der Doppelseite 604/605 erscheint der Traumtext als Explikation des
Bildes und das Bild als Grund des Textes, ein doppeltes Versprechen fiir eine ge-
lungene Deutung: Da hast du etwas, mit dem du beginnen kannst, und da hast du
etwas, woraut du am Ende wieder zurtickkommen kannst. Anders als den Text,
muss man das Bild in emphatischer Weise als Prisenz denken, als Prisenz freilich,
die symptomalen Charakter hat. Es ist eine Prisenz, die sich an die Stelle von et-
was anderem, an die Stelle eines unbeobachtbaren Spiels von Kriften gesetzt hat,
welches selbst nicht bemerkbar wird. Bemerkbar wird es alleine von seinen Wir-
kungen her, und in vorliegendem Fall von einem Bilde her. Bemerkbar ist, dass es
ein Bild gibt. Dieses verweist kraft setner Struktur als Bild, die ich als >symptomale«

20 Ebd., S. 322.

21 Ebd.

22 Merken wir an, dass hier keinesfalls die Richtigkeit dieser oder jener Interpretation auf dem
Spiel steht, sondern die Eréftnung eines Feldes moglicher Aussagen.
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bezeichnen mochte, kraft seiner bildhaften Form auf etwas anderes. Denken wir
uns diese Verweisung als zeitlich gespalten. Es verweist auf ein anderes, das vor,
und auf ein anderes, das nach thm liegt. Als Prisenz ist es ein Anfang und Beginn,
ebenso wie es ein Ende, ein Resultat und Symptom ise. Die Rekonseruktion des-
sen, wovon es Symptom gewesen sein wird, kann thren Ausgang aber immer nur
von der aktuellen Form des Bildes nehmen.® In der [nterpretation beriihren sich
Zukunft (die Bezugnahmen, die es zu bewirken imistande ist) und Vergangenheit
des Bildes (die Krifte, denen es zugehért haben wird, vor die es sich geschoben

haben wird).

Betrachten wir also die Doppelseite 604/605, den krifteaufnehmenden Teil un-
serer Archivmaschine Sammlung kleiner Schriften zur Newrosenlehre, Vierie Folge. Sie
ist erschienen im Rahmen von Freuds bertthmter Fallstudie Aws der Geschichte
einer infantilen Neurose, die wir als Antriebsaggregat der Archivimaschine bezeich-
net haben (Abb. 1a/1b). Darin beschiftigt sich Freud mit der Zwangsneurose des
russischen Adeligen Sergej Pankejeft alias »Wolfsmanne, die nach einem Angst-
traum von flinf, sechs oder sieben auf einem Baum sitzenden weillen Wolfen
genau im Alter von vier Jahren ausbrach. Anhand des aus Pankejeft gewonnenen
Materials diskutiert Freud entscheidende Konzepte wie Urszene beziehungsweise
Urphantasie, Nachtriglichkeit und das Aufruhen jeglicher Erwachsenenneurose
auf neurotischen Formationen aus der frithen Kinderzeit.

Pankejeff hatte seine Analyse im Februar 1910 begonnen und im Juli 1914
abgeschlossen, aufgrund des Ausbruchs des Ersten Weltkrieges wurde sie jedoch
erst 1918 in der vierten Folge der Sammlung kleiner Schriften zur Neurosenlehre pu-
bliziert.?* Anfang November 1914 hatte Freud die Niederschrift des Textes be-
reits beendet, anlisslich der verspiteten Publikation jedoch nachtriglich emige
Einschiibe in eckigen Klammern vorgenommen, nachdem er das Material der
Wolfsmann-Analyse bereits fiir die dreiundzwanzigste seiner Vorlesungen zur Ein-

fiihrung in die Psychoanalyse von 1916/17 verwendet hatte.?® Diese Vorlesung ist

liberschrieben: Die Wege der Symptombildung. AuBerdem hat Freud den Textlaut

23 Es wire ein grobes Missverstindnis, daraus schlieffen zu wollen, Freud wiirde in seiner Deu-
tung des Wolfstraums direke oder unterschwellig die Zeichnung interpreticren. Das genaue
Gegenteil ist der Fall: Sie spielt in Freuds Argumentation siberhaupt keine Rolle. 1as heilit aber
nicht, dass sie deshalb unwichtg ist, im Gegenteil: Gerade weil sie in der positiven Argumen-
tation keine Rolle spielt, kann sie in die Funktion eines Grundes, Ursprungs, Ausgangspunktes
einriicken und ein Feld der Auseinandersetzung begriinden.

24 Vgl Ernest Jones: Signund Freud. Life and Work, Volume Two: Years of Maturity. 1901-1909,
London 1955, S. 312.

25 Vgl. Freud: »Geschichte einer infantilen Neurose« (Anm. 14), S. 578.
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des Wolfstraums und einige erste, vornehmlich symbolisch verfahrende Deu-
tungsversuche bereits 1913 in einer Abhandlung tber Mrchenstoffe in Trinmen®®
verGffentlicht.

Der Aufsatz Aus der Geschichte ciner infantilen Newrose 1st ganz unter dem Ein-
druck gewisser Hiresien innerhalb der psychoanalytischen Bewegung verfasse,
welche die Rolle der ersten Kindheitsjahre fiir die Symptombildung des erwach-
senen Neurotikers (und zwar sowohl kausal als auch der Form nach) bestritten und
in den entsprechenden klinischen Befunden eine Riickprojektion gegenwiirtiger
Probleme in die Vergangenheit sehen wollten. In ciner Fulnote gleich auf der

ersten Seite vermerkt Freud:

»Diese Krankengeschichte ist kurz nach Abschluss der Behandlung im Win-
ter 1914/15 niedergeschrieben worden unter dem damals frischen Eindruck
der Umdeutungen, welche C.G. Jung und Alf. Adler an den psychoanaly-
tischen Ergebnissen vornehmen wollten. Sie kniipft also an den im »Jahr-
buch fiir Psychoanalyse< V1, 1914 veroffendichten Aufsatz: Zur Geschichte
der Psychoanalytischen Bewegung an und erginzt die dort enthaltene, im
Wesentlichen personliche, Polemik durch objektive Wiirdigung des analy-

tischen Materials.«®’

Es ist nicht unerheblich, dass die beiden Arbeiten, von denen Freud hier
spricht, den Anfang und das Ende des Buches Sammlung kleiner Schriften zur Neu-
rosenlehre. Vierte Folge bilden.

1.

In seiner monumentalen Freud-Biographie kommt Ernest Jones auf den Wolfs-
mann als Test- und Entscheidungsfall flir Freuds Auffassung tiber die infantilen
Neurosen gegeniiber derjenigen seiner Konkurrenten zu sprechen:

»Now his object was, more objectively, to test and contrast the two sets of
conclusions in the face of actual clinical material. In thus submitting disputed
conclusions to the arbitrariment of factual data he was following the only le-

gitimate procedure in science.«*®

26 Sigmund Freud: »Mirchenstotfe in Trawmens, in: ders.: Samumlung kleiner Schiften zur Neuro-
senlehre. Vierte Folge, Leipzig, Wien 1918, S. 168-176.

27 Freud: »Geschichte ciner infantilen Neurose« (Anm. 14), S. 578.

28 Jones: Sigmund Frend (Anm. 24), S. 308 [Hervorhebung M.K.].
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Gleichzeitig unterstreicht Jones die schier unbewiltighare Komplexitic der

Krankengeschichte. Freud alleine, so scheint es, war ihr gewachsen.

»Freud was then at the height of his powers, a confident master of his me-
thod, and the technique he displays in the interpretation and synthesis of
the incredibly complex material must win every reader’s admiratdon. [...] Here
Freud’s unusual literary powers and his capacity for co-ordinating masses of facts

made him easily supreme.«®

Wihrend das erste Zitat die actualness und objectiveness von Freuds Material
betont, also die Echtheit und Wahrheit des Materials im Fall Pankejeff behaup-
tet, so dass dieser zuim Probierstein der freudschen Neurosentheorie schlechchin
avancieren kann, weist die zweite Bemerkung auf die Struktur eben dieses Mate-
rials hin: Es ist eine von Komplexitit und Fiille, zu deren Beherrschung aulerge-
wohnliche schriftstellerische Fihigkeiten vonnéten sind.

Daran lassen sich zwei Uberlegungen kniipfen:

1. Was heilit hier Material? Inwietern ist der Psychoanalyse ein Material ge-
geben? 1hr Material sind zunichst die Triume und Assoziationen der Analysan-
den, endopsychisches, schwer zu hebendes und schwer zu speicherndes Material.
Die Triume aber sind Symptome, insofern sie Kompromissbildungen aus einer
verdringenden und einer wunscherfiillenden Stromung darstellen, mit all den
ebenso notwendigen wie schwer verstindlichen Verdichtungen, Verschiebungen,
Symbolisierungen et cetera. Worauf referieren die Triume als Symptome? Sie re-
ferieren auf das, was verdringt werden musste, um das Subjekt zu schiitzen, auf
ein frithkindliches trawmatisches Ereignis. Dieses wiederum, und das ist das Ent-
scheidende, kann laut Freud ebenso gut real stattgefunden haben wie es phan-
tasiert oder halluziniert sein kann. Die Wirkungen auf die »psychische R ealitit«®®
sind dieselben. Demnach wiren Triume, nach einer vorliufigen strukturellen Be-
stimmung, Projektionen emes Objektes bezichungsweise Ereignisses, von dem
nicht klar ist, ob es existiert hat oder nicht, Projektionen unter Dimensionsverlust,
durch mehrere Schichten des psychophysischen Organismus Mensch hindurch.

2. Die Komplexitit dieses »Materialse, von dem Jones behauptet, dass es
objektiv, aktuell und faktisch gegeben ist, liegt offenbar nicht nur in seinem aus-
ufernden UbermaB, es sind seine ontologischen Eigenschaften selbst, die dieses
Material so garstig machen. Eigenschaften, die nur, so méchte man glauben, durch

29 Ebd., S. 307 [Hervorhebung M.K.].

30 »Diese Phantasien besitzen psychische Realitit im Gegensatz zur materiellen, und wir lernen
allmihlich verstehen, dass in der Welt der Newrosen die psychische Realitit mafigebend ist.« (Sigmund
Freud: »Vorlesungen zur Einflihrung in die Psychoanalyseq, in: ders.: Stdienansgabe, 3d. 1: Vor-
lestngen zur Einflihning in die Psychoanalyse nnd Newe Folge, Frankfurt a.M. 2000, S. 33445, hicer
S.359)
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aufiergewohnliche »literary powers« gezahmt und unter den Begriff gebracht wer-

den konnen.

1.

In der Frontstellung Freuds und der Psychoanalyse gegen alles und alle, gegen
sein Material, gegen seine aufimiipfigen Schiiler, gegen semen widerspenstigen,
polymorph perversen Patienten Pankejeft, gegen die eigene allzu schnell verfah-
rende, allzu schnell konstruierende Gemialitat, kommet die Zeichnung mit den
funt weiBlen Wolfen auf kahlem Baum ins Spiel, umrahmt von zwei Absitzen des
freudschen Textes und threm Traumtext dirckt gegentiber.

Um es vorwegzunehmen: Es scheint sich bei Seite 604/605 um das Kern-
stiick eines ebenso eleganten wie ausgekliigelten Verfahrens zu handeln, der Psy-
choanalyse ihr Material zu sichern und gleichzeitig dessen Bearbeitbarkeit durch
geeignete Komplexititsreduktionen zu garantieren. Wenn Triume nicht blofie
Symptome sein sollen, muss man ihnen einen heuristischen Wert zuweisen kon-
nen. Es geht um niches Geringeres als um die Sicherung der materiellen Basis der
psychoanalytischen Wissenschaft, einer Basis, welche bereits fnnerhalb der Psy-
choanalyse zu liegen konunen muss, indem sie ihren Methoden mmmer schon
angemessen ist, fundamentum inconcussum veritatis,” das sicherstellt, dass iiberhaupt
etwas bearbeitet werden kann. In diesem Sinne verstehe ich vorliegenden Aufsatz
als einen Beitrag zu einer Symptomatologie zweiter Ordnung. Nicht diese oder
jene Interpretation eines Symptoms, sein Eingesponnen-Sein in einen narrativen
und/oder sensomotorischen Zusammenhang soll untersucht werden, sondern der
Status von Symbolbildung als solcher innerhalb der Psychoanalyse, welcher darin
besteht, der psychoanalytischen Konstruktion thren Grund zu geben. Dieser muss
doppelt beschaffen sein: Er muss so dicht und dunkel wie méglich sein, ansonsten
bringt eine selektiv verfahrende Interpretation keine neuen Erkenntnisse, denn
die liegen in der Selektion und Gewichtung dessen, was unklar ist, und: Er muss
dennoch interpretierbar sein, sich auf die zukiinftige Interpretation hin 6ffnen,
sich m threm Lichte erkliren lassen, plausibel sein, die interpreticrende Konstruk-
tion des Therapeuten tragen, wo nicht motivieren.

Bilder oder Zeichnungen finden sich i Freuds Schriften ausgesprochen

selten, wenn man von den Diagrammen absicht, welchen, von seiner Zeit als

31 In gewissem Sinn dhnelt Freuds Problem wirklich demjenigen Descartes in den Regulae ad
divectionent ingenit. Wie beginne ich eine Wissenschaft, wenn der Anfang nicht gesichert ist? Und
auch die Antwort, die Descartes (wenn auch dirckter und schiirfer als Freud) gibe, ist vergleich-
bar: Indem ich mich auf die Kraft einer Methode verlasse, auf die Kraft einer Methode, ihre
eigenen Fakten, ihr eigenes matericlles Fundament ans sich selbst heraus zu konstruieren.
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Neuroanatom an, cher heuristische denn illustrative Funktion zukommet.? Fi-
nige wenige Beispicle sind kiinstlerischer Natur und werden, erwa in dem Text
ber Leonardo da Vinci, ausdriicklich als solche gewiirdigt.® Umso merkwiirdi-
ger nimmt sich die Zeichnung des Wolfsmanns aus. Zunichst ist man geneigt,
thr die Funktion einer [kone, eines Plakats, eines plakativen Kiirzels des Traums
(und vielleicht des Triumens an sich) zuzusprechen. Hat sic doch, in der spiterern
Geschichte der Psychoanalyse und lange nach Freuds Tod, diese Rolle gespielt,
als farbige Dekoration in Ol an den Winden der Analytiker dieser Wele, die vor
allen eines sagt: Auch ich war da!

Doch die Reproduktion der Zeichnung auf Scite 604/605 der Sammlung
kleiner Schiiften zur Neurosenlehre ist nicht aus diesem Grund an ihrer Stelle, dem
Traumtext direkt gegentiber, und auch sicherlich nicht wegen ihrer zeichneri-
schen, kistlerischen oder handwerklichen Qualititen oder wegen ihrer Eigen-
schatt, irgendetwas abzukiirzen und zu illustrieren. In seinem Argument, welches
darauf hinausliuft, fiir den kleinen Sergej die Realitit beziechungsweise die phan-
tasmatische Realitit der Beobachtung eines Koitus der Eltern im Alter von an-
derthalb Jahren zu rekonstruieren, verwendet Freud die Zeichnung nur genau ein
Mal, nimlich dort, wo verhandelt wird, zu welcher Stunde der Knabe die Beob-
achtung getitigt bezichungsweise phantasiert habe.

V.

Bevor wir uns dem Problem der Zeichnung widmen, genauer gesagt, der Zeich-
nung im Verhiltnis zum Text, der ihr gegentiberliegt und der sie umgibt, méchte
ich noch einmal auf die »unusual literary powers¢, wie Jones es nennt, hinweisen,
die jenen Text aus einem Chaos von Material geformt und ihm ein Bild wie
ein einzelnes kyklopisches Auge eingesetzt haben, eine Figur, »fig 1.«.% Freuds
Argumentation ist durchsetzt von einer eigentiimlichen persuasiven Rede, deren
Qualitit zum einen darin besteht, Zweiftel, Unsicherheiten und Schwierigkeiten
der eigenen Deutung und des eigenen Standpunkees in extenso zu referieren und
zu tbertreiben — nicht etwa, um sie nachher wirkungsvoll zu widerlegen, sondern

um die Vollstandigkeit und Geschlossenheit der eigenen Argumentation besser zur

32 Vel Sigmund Freud: Zur Auffassung der Aphasien, Leipzig, Wien 1891, AuBerdem: Sigimund
Freud: »Entwurf einer Psychologie«, in: ders.: Aus den Anfingen der Psychoanalyse. 18871902,
Bricfe an Wilhelin Fliefs, Frankfurt a.M. 1950, S. 297-384.

33 Sigmund Freud: »Eine Kindheitserinnerung des Leonardo da Vineie, in: ders.: Studienanspabe,
Bd. X: Bildende Kunst und Literatur, Frankfurt .M. 2000, S. 87—108.

34 Zur Frage der Bildlegende »fig 1.«, die gleichzeitig auch als Signatur der Zeichnung und des
Traums fungiert, siehe Markus Klamimer: whig 1.« Grund und Signatur der Psychoanalyses, in:
Thorsten Bothe und Robert Suter (Hg.): Prekdre Bilder, Minchen 2009 (im Druck).
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Geltung zu bringen — und welche zum anderen darin besteht, diese Vollstindig-
keit direkt und frei heraus zu behaupten.

Um welchen Typus von Vollstandigkeit handelt es sich? In der spiteren tech-
nischen Schrift Zur Theorie und Praxis der Traymdentung von 1923 vergleicht Freud
die Analyse mit dem Zusammensetzen eines Puzzlespiels. Hier wie dort geht es
um die Rekonstruktion einer sinnvollen Struktur, die zuvor in bedeutungslose
Fragmente zerbrochen bezichungsweise zersigt worden ist. Diese Seruktur wird
als »Zeichnunge bezeichnet. Filir Puzzle wie fuir Analyse gilt dasselbe Kohiirenz-

kriterium: Es kann nur eine richtige Losung geben.

»Gelingt es, den unordentlichen Haufen von Holzplitechen, deren jedes ein
unverstindliches Stiick Zeichnung trigt, so zu ordnen, dass die Zeichnung
sinnvoll wird, dass nirgends eine Licke zwischen den Fugen bleibt und dass
das Ganze den Rahmen ausfiillt, sind alle diese Bedingungen erfiillt, so weif3
man, dass man die Losung des Puzzles gefunden hat und dass es keine andere

2ibt

Auf der Doppelseite 604/605 der Erstausgabe der Sammiung kleiner Schriften zur
Neurosenlehre. Vierte Folge sicht man rechts einen kahlen Baum in einem weilen
Raum aus Papier. Dieser Raum ist durch keinerlei Linien vom »Schriftraum«®
getrennt, der ihn oben und unten begrenzt. Aste und Stamm des Baumes sind
durch ein dichtes Netz von schwarzen Linien gegeben. Links enden die Aste mehr
oder weniger genau an der imaginiren linken Begrenzungslinie des Satzspiegels.
Rechts ist noch Raum flir eine kurze, in Schreibschrift gegebene Bildlegende.
Diese besagt »fig 1.«. Eigentimlicherweise heiBit es »fig 1.« und nicht »fig. 1¢,
denn die 1 braucht ja, im Gegensatz zur »figurae, nicht abgekiirzt zu werden. Der
Kopfder 1 und der Punkt wiederum liegen fast genau auf der rechten imaginiren
Seitenlinie des Satzspiegels. So handelt es sich um eine graphische Reprisentation,
die mit satztechnischen Mitteln perteke in den umgebenden Text eingepasst wur-
de. Eimge scharfsinnige Kommentatoren haben auch bemerke, dass der Text den
Baum auf der Ober- und Unterseite gleichsam zu beschneiden scheint. In dem
Baum sitzen funf Tiere, vielleicht Wolfe oder Fichse oder Hunde, zwei rechts
und drei links, ihre Kopfe haben sie dem Betrachter zugewandt, die Augen sind
kleine schwarze auslaufende Punkte, thre Ohren und Schwinze sind aufgestellt.

35 Sigmund Freud: »Zur Theorie und Praxis der Traumdeutunge, in: ders.: Studienausgabe,
Erginzungsband: Schriften zur Behandlungstechnik, Frankturt a.M. 2000, S. 265 {Hervorhebung
M.K.].

36 Sigmund Freud: Die Traumdeutung, Frankfurt a.M. 1991, S, 285.
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Der Zeichnung direkt gegeniiber findet sich ein gesperrter Text, der in der Ich-
Form der 1. Person Singular einen Traum berichtet, jenen Traum, auf den sich
die Wolfszeichnung auf der anderen Seite bezieht. Unmittelbar auf die Sperrung
folgen, immer noch unter Anfithrungszeichen und in der 1. Person Singular, zwei
Passagen normal gesetzten Textes, welche bis nach Seite 605 heriiberreichen und
dort an die Wolfszeichnung grenzen. Bei den gesperrten Textpassagen unter An-
flihrungszeichen handelt es sich um den so genannten »Traumtexte, eine schrift-
liche Fixierung des zunichst mundlich in der Analyse erzihlten Traumes. In der
Schrift Ratschlige fiir den Arzt bei der psychoanalytischen Behandlung (1912), im selben
Band wieder abgedruckt, notiert Frend: »Traumtexte, an denen nur gelegen ist,
lasse ich von den Patienten nach der Erzihlung des Traumes fixieren.«®” Das »Iche
ist demnach das »Ich« des Patienten Pankejeff und es war zunichst ein miindliches
»lche, in dem das Subjeke der Aussage und das Subjekt des Aussagens, anders als
im Lesevorgang, noch konvergierten. Von wem stammet aber die Zeichnung?
Auch sie scheint von Pankejeff zu kommen. Freud konstatiert im Textabschnite
unterhalb des Baumes, vermittels einer merkwiirdigen Formulierung ohne Zeit-
angabe oder motivierende Erliuterungen: »Er gibt dann noch eine Zeichnung des
Baumes mit den Wélfen, die seine Beschreibung bestitigt (Fig. 1).« Das »Fig. 1«
ist hier groBgeschrieben und in Druckbuchstaben gesetzt, der Punkt vom Ende
des Ausdrucks nach vorne zu den Buchstaben gewandert, die so als Abkiirzung
kenntlich werden. Unschwer erkennt man das zweite »Fig. 1« als zivilisierten,
gedruckten Zwilling des wilden, >handschriftlichen< »fig 1.« aus der Zeichnung,.
Beginnt man, sich eingehender mit Seite 605 zu beschiftigen, stellt man bald
mit Verwunderung fest, dass man zuvor immer »Es gibt« statt »Er gibt« gelesen hat-
te. Der Unterschied ist betrdchtlich. Wihrend das »Es gibt« das Nicht-Gerichtete,
Interpretierbare des Phinomens betont, seine schiere Faktizitit, das Phinomen der
Gabe und die Gabe des Phinomens,® schreibt das »Er gibt« einen Griindungsakt
fest, der zugleich ein Kontrakt ist zwischen Freud und Pankejeff und dem Phi-
noimen einen Namen gibt, einen Urheber und einen Adressaten. Man glaube also
nicht, dass die Verwechslung von »Er« und »Es« zufallig ist, sie markiert vielmehr

den ganzen Spielraum der Psychoanalyse.

37 Sigmund Freud: »Ratschlige fiir den Arzt bei der psychoanalytischen Behandlungg, in: ders.:
Sanmmilung kleiner Schriftenn zur Neurosenlehye. Vierte Folge, Leipzig, Wien 1918, S. 399411, hier
S. 402.

38 Vgl Jacques Derrida: Falschgeld. Zeit geben 1 (1991), iibers. v. Andreas Knop und Michael
Wetzel, Miinchen 1993,
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VI,

Versuchen wir nun, das Verhiltnis von Traumtext und Traumzeichnung schirfer
in den Blick zu nehmen. Zu diesem Zweck mochte ich drei Autoren heranzie-
hen, die jeweils eine sehr prononcierte Diagnose des Verhiltaisses von Bild und
Text in der Moderne seit ungefihr 1800 gegeben haben: Friedrich Kittler, Jacques
Ranciere und Michel Foucault.

Im zweiten Teil der Aufschreibesysteme kommt Kictler auf die Psychoanaly-
se als sprachliche Resteverwertungsmaschine zu sprechen.® Durch Umordnen
und Uniinterpretieren der Ergebnisse statistischer exhaustiv angelegter psycho-
physischer Sprachexpertmente, etwa von Hermann Ebbinghaus, und gleichzei-
tiger Relationierung dieses Materials aut den Einzelfall wiirde die Psychoanalyse
um 1900 eines der letzten Riickzugsgebiete der Konstellation Sprache-Individu-
alidit darstellen, treilich um den Preis, dass Sprache nur noch als Schrift, und da-
mit als exhaurierbares Medium mit einer endlichen Anzahl von Elementen und
ebenso endlichen Kombinatonsmoglichkeiten derselben, zu haben ist. In dieser
Endspielsituation sieht sich die Psychoanalyse einer scharfen Medienkonkurrenz
ausgesetzt, auch und vor allem mit bildlichen oder visuellen Medien. Gleichsam
als Beweis legt Kittler ein Zitat aus den Studien tiber Hysterie vor, 1895 von Freud
gemeinsam mit Josef Breuer verfasse, das ich hier ausschnitthaft verkiirzt wieder-
gebe: »lst einmal ein Bild aus der Erinnerung aufgetaucht, so kann man den Kran-
ken sagen horen, daf es in dem MaBe zerbrockle und undeutlich werde, wie er
in semner Schilderung desselben fortschreite. Der Kranke trigt es gleichsam ab, in~
dem er es in Worte umsetzt.«*’ 1918 jedoch, im Medium des Buches, das, wenn-
gleich selbst kein neurotisierter Koérper, doch fiir einen solchen einstehen kann, ist

keine derartige Medientransposition zu beobachten, die ihr (bildliches) Original

zerstort — nach Kittler eine grundlegende Eigenschaft jeglicher Medientransposi-
tion.”” Vielmehr stehen Traumtext und Traumzeichnung eintriglich, so scheint
es, nebenemander, mehr noch: gleichberechtigt. Was der Text an Schriftraum
voraus hat, kompensiert das Bild durch seine visuelle Prasenz. Zugleich wird die
Differenz zwischen dem freudschen und dem kittlerschen Projekt deutlich. Der
Kittler der Aufschreibesysteme verschreibt sich einer positivistisch-agonalen Ge-
schichtsvorstellung, in welcher Medien einander bekidmpfen, kannibalisieren und
ausrotten. Fiir Freud dagegen war die Erfahrung des Zugleich und Nebeneinan-
der von (Traum-)Bild und Wort von entscheidender Bedeutung. Wenn auch in
therapeutischer Hinsicht die Umsetzung neurotisierter Traumbilder in Sprache
das vordringliche Ziel blieb, bildeten fiir die Psychoanalyse in theoretischer Hin-
39 Friedrich Kittler: Aufschreibesysteme. 180071900, Miinchen 1995, S. 335-385.

40 Sigmund Freud und Josef Breuer: Studien iiber Hysterie, zit. nach: Kitder: Aufschreibesysteine
(Anm. 39), S. 347.

41 Kitter: Aufschreibesystemne (Anm. 39), S. 347.
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sicht das Traumgeschehen und der so genannte »Primirprozesse die Basis allen
scelischen Erlebens. Nicht die schiere Existenz unbewusster Vorstellungen und
Triebe macht krank, wie Kittler Freud zu unterstellen scheint, sondern deren fal-
sche oder ungentigende Vermittlung im Sozialen. Dem medienwissenschaftlichen
Entweder-Oder steht ein psychoanalytisches Und Auch gegeniiber. Die dezisio-
nistische, die Offenheit der Ausgangssituation einschrinkende Komponente liegt
mn der Psychoanalyse auf Seiten der Interpretation. Damit deren Disjunktionen
aber niche zu reinen Tautologien verkommen, muss sic sich auf eine méglichst
offene, unentschiedene Anfangssituation beziehen, die ein Biindel von Moglich-
keiten festlegt, ohne diese zugleich einzuldsen und zu explizicren.

Ein freies Spiel von Medien und Méglichkeiten schwebt auch dem Pari-
ser Neo-Romantiker Jacques Ranciere vor. Er bestimmt das Verhilnis von Bild
und Text, von Sichtbarem und Sagbarem innerhalb dessen, was er das isthetische
Regime der Moderne nennt, ganz im Gegensatz zu Kittler, als Gleich-Giiltig-
Werden der Medien und Zeichensysteme. Nicht das Entweder-Oder der kittler—
schen Substitution durch Vernichtung, sondern das Und/Oder eines generalisier-
ten Tauschsystems dsthetischer Zeichen und Dinge steht im Mittelpunkt. Jedes
stumme Bild, jedes Ding scheint immer schon die Anwesenheit eines méglichen
Sprechens und Horens zu bezeugen, jeder Saez sich immer schon in die Laut- oder
Materiepartikel aufzulésen, aus denen er materialiter bestelit.

Zuweilen veranschaulicht Ranciere diesen Zusammenhang durch das Dop-
pel von Detektiv und Hieroglyphe,* indem Letztere einen Schliissel zum Ver-
stindnis der Phinomene der Welt verspricht, dem Ersterer nachjagt, um am Ende
enttiuscht zu erkennen, dass es keine geheine Zutat gab.® Doch werden die
Arabesken, die er auf seiner Suche gezogen hat, eine neue Hieroglyphe gebildet
haben.

Man kann aber genauso gut an einen Rebus denken, jene »Bilderschrifte,*
die nach Freud fir die Erscheinungsweise des manifesten Traumes charakteris-
tisch ist. Walter Benjamins Text Woriber sich unsere Grofieltern den Kopf zerbrachen®
aus der Zeitschrift Das illustrierte Blart von 1929 enthilt eine kleine Sammlung
dieser Bilderritsel. Buchstaben, Silben, Dinge, Bilder und Zeichen riicken ei-
nander nahe, vermischen sich und gehen Allianzen ein, wie sie »in freier Natur
nicht vorkommen«* sondern eben nur auf der Einschreibfliche der Magazinseite.

42 Jacques Ranciére: Das dsthetisclie Unbewufite (2001), tbers. v. Ronald Voullié, Ziirich, Berdin
2006, S. 25-31.

43 Vgl Edgar Allan Poe: »Der stibitzte Brief« (1844), in: ders.: Der schivarze Kater, Werke, Bd. 3
Srzdhlungen, tbers. v. Amo Schmide, Hans Wollschliger und Kuno Schuhmann, Zirich 1999,
S.262-287.

44 Freud: Tranmdeutung (Anm. 36), S. 284.

45 Walter Benjamin: »Wortiber sich unsere GroBeltern den Kopf zerbrachen, in: ders.: Gesain-
melte Schriften, Bd. 1V, 2, hgg. v. Tillmann Rexroth, Frankfurt a.M. 1972, S. 622f.

46 Freud: Tranmdeutung (Anm. 36), S. 285.
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Doch scheint gerade das Rebus-Konzept fir die Struktur der freudschen Buch-
seite 604/605 so gar nicht zu passen. Der gesperrt gedruckte Traumtext und die
Traumzeichnung, die »Er [...] dann noch« gegeben hat, liegen einander direkt
gegeniiber, klar getrennt durch den Falz und das Weille des Blattes. Im Baum
hingen keine Buchstaben, sondern Wolfe, Hunde oder was sie sonst sein mogen;
und der Text links ist auch nicht in Baumform dargestellt, seine Verzweigungen
sind zum Beispiel nicht als arbor porphyriana verbildlicht. Trotzdem geht es, links
wie rechts, beide Male um die Darstellung des manifesten Traumes, welcher laut
Freud das Geprige eines Rebus aufweist. Es scheint, als hitte sich dieses Riitsel in
einen bildlichen und einen textlichen Anteil dissozitert, entlang der DDemarkati-
onslinie des Falzes, in einen ritselhaften, doch syntaktisch und graphisch kohiren-
ten Text und in ein seltsames, doch keineswegs surrealistisches Bild, es sei denn
man betrachtet »fig 1.« als winterliche Frucht an den kahlen Asten eines Baumes.

Text und Bild stehen einander gegenliber wie ein zerbrochenes Kalligramm,
um ein Konzept Michel Foucaults zu gebrauchen,*” das es erlaubt, die von Ran-
ciére inspirierte Deuntung der Seite 604/605 weiter auszufilhren. Man muss das
Buch nimlich als dynamisches Objekt betrachten. Nicht die Aufgeschlagenheit
der Buchseite, nicht die statische Gegentiber-Setzung von Zeichnung und Text
im aufgeschlagenen Zustand, sondermn ihr Aneinander-Liegen beim Blittern,
SchlieBen und Offnen des Buches sind das Entscheidende. Text und Bild ruhen
Wange an Wange, aneinandergehalten von Schichten aus Papier, das eine Aus-
druck des anderen.

Es scheint, dass Foucault in einem ganz anderen Zusammenhang, nimlich
in seinem Nachwort zu Gustave Flauberts Die Versuchung des Heiligen Antonius,*®
eine analoge Struktur verhandelt. Der Heilige Antonius sitzt in der Thebais, auf’
seinem Felsen hoch tber dem Nil. Um bése Geister und garstige Phantasmen zu
verscheuchen, liest er, wie es seine Gewohnheit ist, in der Bibel. Doch der heilige
Text entziindet seine Einbildungskraft, und immer neue Wahnbilder dringen sich
heran; je stirker er seine Aufmerksambkeit auf das Wort Gottes richtet, desto per-
verser werden seine Halluzinationen. Flaubert habe, so Foucault, die Entdeckung
einer »merkwiirdig modernen Phantasmatik«* gemacht, die aus einem Wechsel-
spiel zwischen Buchseite und Leseakt bestehe.

Dann wire die Wolfszeichnung eine Emanation des Traumtextes, ein Phan-
tasma, das immer schon zwischen den Zeilen und Buchstaben angesiedelt war
und das sich schlieBlich auf der gegentiberliegenden Buchseite abgedriickt und
manifestiert hitte so, als hitte sich die Druckerschwirze der Buchstaben auf dem
WeiBen des folgenden Blattes zu einem ausdrucksvollen Bilde neu gestaltet. Als

47 Michel Foucault: Dies ist keine Pfeife (1973), Gbers. v. Walter Seitter, Miinchen 1997,

48 Michel Foucault: »Un »fantastique« de bibliothéque« (1967), in: ders.: Schriften zur Literatur,
Ubers. v. Karin von Hofer, Frankfurt a.M., Berlin, Wien 1979, S. 157-177.

49 Ebd., S. 160.
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hitte nicht nur der Mensch Pankejeff getriumt, sondern auch das Buch, das seinen
Fall behandelt. Als wiren >Korper-Phantasment — damit meine ich Phantasmen,
die in Kérpern entstehen — und Phantasmen der Bibliothek von prinzipiell glei-
cher Art. Beide I6sen sich von ihrem Triger oder Produzenten, hier dem K(j;per,
dort dem gedruckten Text, und treten ihnt in ihrer eigenen halluzinatorischen
Prisenz entgegen.

VI

Wie ist es um die Anwesenheit des Buches Sammlung kleiner Schriften zur Newro-
senlehre. Vierte Folge auf der Seite 604/605 eben dieses Buches bestellt? Tatsichlich
ist es anwesend: in den einleitenden Zeilen dieses vierten Kapitels und in einer
FuBnote, die sich auf diese Zeilen bezieht. Freud schreibt da: »Ich habe diesen
Traum wegen seines Gehalts an Mirchenstoffen bereits an anderer Stelle publi-
ziert*) und werde zunichts [sic!] das dort Mitgeteilte wiederholen: [...]«.® Die
FuBnote verweist dann auf die Erstausgabe des Aufsatzes Mirchenstoffe in Trdumen
von 1913, und in runden Klammern: »(Diese Sammlung VIIL)«.% Die entspre-
chende Passage findet sich auf den Seiten 168-176. Nachdem im ersten Teil
der Traum einer jungen Frau referiert und gedeutet worden ist {es geht um das
Rumpelstilzchen als Penis-Ersatz), wird im zweiten Abschnitt von einem Jungen
Mann und »seine[m] frihesten Traumc erzihlt (Abb. 2 und 3). Der junge Mann
ist Pankejeff, und nach dem Beginn der gesperrten Traumerzihlung ist der Text
vom Anfang bis zum Ende (also von Seite 171 unten bis Seite 176) auf Punkt
und Beistrich identisch mit den Anfangspassagen des vierten Kapitels von Aus der
Geschichte einer infantilen Neurose, sieht man von dem Druckfehler mit den einfi
chen Anfiihrungszeichen am Anfang des ersten Absatzes der Traumerzihlung ab.
Freilich sind die Absitze und Seitenumbriiche verschoben.

Was auf Seite 172/173 nach dem Zuriickblittern ins Auge fille, ist ein Feh-
len, das Fehlen der Traumzeichnung. Zwischen den die Traumerzihlung schlie-
Benden Anfithrungszeichen und dem »Er gibt dann noch eine Zeichnung des
Baumes mit den Wolfen, die seine Beschreibung bestitigt«™ ist diese Zeich;mng
einfach nicht da. Entsprechend fehlt der omindse Verweis »(Fig. 1)« im Text, Un-
sicher bleibt denn auch, auf welche Weise die Zeichnung seine Beschreibung, sein
Material bestitigt. Offensichtlich geniigt es zu sagen, dass sie es besticigt.

Was sich innerhalb des Buches von Seite 172/173 auf Seite 604/605 durch-
schligt, ist der pure, reine Text. Dieses Durchschlagen garantiert die Kontinuitit
der Analyse und der Deutungen iiber die Zeiten hinweg, in diesem Fall von 1913

50 Freud: »Geschichte einer infantilen Neurose« (Anm. 14), S. 604.
51 Ebd.
52 Freud: »Mirchenstoffe in Triumen« (Anm. 26), S. 172.
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170 BCHRIFLEN ZUR NEUROSENLEARE, IV,

Thebett, Der Besucher sollte ihr junger Mann sein, der nact

ailicher Ab it 2 ihr gel war, um sein

Rolle im Ehebeit 7u spiclen, By ist aber zunichst der Vater
des Mannes, der Schwiege

Hinter dieser ersten Deutung blickt man auf cine tfiefer

liegende, rein sexuellen [nhulies, Das Zimmer st jetzt
Vagina, (Das Zimmer ist in ihr, im Traume umgekehrt)
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Koitusdarsteliung. Wir sind sonst gowshnt, daf das Kind

ist: der Penis; dic enge Tir und dic

den D'enis symbolisiert, worden aber verstehen, dafl es einen
guten Sion b

, wenn hier der Vater zur Vertretung des
Penis gen wird.
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son der Kinderverhiitung,
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uad grauve Hose: das heifit aus zwei verschiedenen, einander
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den Tageseesten — durch cine soh

Cegensatzbezichung. Er kowmt im Mirchen, ww der Konigin
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auf dem groBen Nulbaum ver dew Fenster ein
paar weille Wélfe sitzon. Es waren sechs oder
sicben Stick Dic Walfe waren gaunz weil und
sahen eher aus wie Fichse oder Schiferhunde,

denn sio hatben grofe Schwinge Fiichse und

ihre Ohren waren aufgestells wie bei den Hun-
den, wonn sie auf ¢twas passon Uatber grofer
Angst, offenhar von den Wolfen adfgefressen zn
werden, sehrie ich auf und erwachte. Meine Kin-
dexfran cili
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geschehien wa 20 Weils, bis toh @ber.
zough war, es sei nar ein Traum gewesen, so naliciich und

dentlich war mir das Bild vorgekoramen, wie das Fe

anfgebt und die Wolle anf dem Banme sitzen, Endlich be-
rubigte ieh mich, fiblie mich wic von einer Gefahr befreit
und schlief wieder in.®

Dic cinzige Aktion im Tranme war das Aufgeben des
Fenstors, deon dic Wolfe saben gans ruhig ohne jede Do-

wegung anf den Asten des Bawn chte uud links vom

Stwmm und schouten mich an.
ibre ganze Aafmerkswmieit anf mich gorichlet hitten, ——
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mals drei, vier, hichstens ffnf Jabee alt. Bis in mein elftes
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1 oso s, als ob sic

ater
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das erste Kind zo nehmen; der kleine Mann im Tranm kommt
ats Vater, weil er wahrscheinlich cin aweites Kind gelnachi

hat, Aber Rumpelstilzchon vermittelt anch den

e,
liche kleine
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ABB. 2: SIGMUND FREUD: »SAMMLUNG KLEINER SCHRIFTEN ZUR NEUROSENLEHRE. VIERTE FOLGE«, LEIPZIG,
WIEN 1918, DOPPELSEITE 170/171.
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nach 1918, Und es garantiert, dass die Analyse immer schon auf etwas zuriick-
kommt, das sie bearbeiten kann, und dieses etwas ist Sprache, was spitestens seit
der ersten Auflage der Traumdeuring bedeutet: Text.

1918 wird ein Traumtext bearbeitet, der bereits 1913 so und nicht anders in
gedruckter Form existierte, der zuvor getriumt, in der Analyse berichtet und an-
schheBlend handschriftlich fixiert worden war. Daraus ergibt sich ein beschrinkecs,
wohl erabliertes, wohl gegliedertes Ausgangsmaterial, auf das die Analyse noch
1918 zuriickgreifen kann.

Das Ausgangsmaterial, die Basis muss immer schon sprachlich, das heifit text-
lich verfasst sein, damit die Analyse als Wissenschaft und Kar beginnen kanmn. Das
sechste Kapitel der Trammdentung iiber die Traumarbeit ist voll von Sprach- und
Textmetaphern. Am interessantesten fir unseren Zusammenhang scheint mir das
Konzept der so genannten » Traumgedanken« zu sein. Die Traumgedanken liegen
unter dem manifesten Traum, der den Charakter eines Rebus oder Bilderritsels
aufweist, und sie geben scine unentstellte, unzensierte Form wieder, und zwar
eine sprachliche, genauer gesagt rextliche Form: »| Wlihrend sich der eine Traum
tber das logische Geflige seines Materials vollig hinaussetzt, sucht ein anderer das-
selbe méglichst vollstindig auszudeuten. Der Traum entfernt sich hicrin mehr
oder weniger weit von dem ihm zur Bearbeitung vorliegenden Text.«&

Uber den ontologischen Status der Traumgedanken besteht in der Trawm-
deutung eine strategisch motivierte, funktionale Unsicherheit. Einerseits scheinen
sie das Ergebnis der Analyse und damit identisch mit der Deutung des Traumes
zu sein: »[...] der durch unser Verfahren gewonnene latente Trauminhalt oder die
Traumgedanken«® Andererseits erscheinen sie als materieller, endopsychischer,
innerkdrperlicher Ausgangspunkt fiir Verdichtung, Verschicbung, Symbolisie-
rung, kurz: fiir die verritselnde Verbildlichung des manifesten Traumes. So etwa,

wenn Freud davon berichtet, versuchsweise Triume aus vorgegebenen Trauni-
gedanken selbst synthetisiert zu haben.® Oder, wenn er kurz darauf von den »we-
sentlichen Traumgedanken«® sagt, dass sie »den Traum ganz ersetzen und allein zu
dessen Ersatz hinreichen wiirden, wenn es fiir den Traum keine Zensur gibe«.S” Hier
sind die Traumgedanken der Zensur als einer fundamentalen psychophysischen
Traumoperation ontologisch eindeutig vorgeordnet.

Fir das Verfahren der Traumdeutung lisst sich folgender Medienver-
bund festhalten: Sprachlich-textliche Traumgedanken werden von der Zensur

zu Bilderritseln verarbeitet, diese werden in der analytischen Situation miind-

53 Freud: Traumdentung (Anm. 36), S. 317t [Hervorhebung MK ],
54 Ebd., S. 284.
55 Ebd., S. 315.

ABB. 3: SIGMUND FREUD: »SAMMI.UNG KLEINER SCHRIFTEN ZUR NEUROSENLEHRE. VIERTE FOLGE«, LEIPZIG, 56 Ebd
WIEN 1918, DOPPELSEITE 172/173. 57 Ebd.
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lich abgeschildert,58 dann schriftlich fixiert und schlieBlich, im Falle des Falles,
gedruckt, was den endgiiltigen » Traumtext« ergibt, welcher der Deutung und
Interpretation zuginglich gewesen sein wird, die wiederum die enthaltenen
Traumgedanken, riickwirts schreitend, freilegt und iibersetzt. Dieses kettenartige
Ubcrsetzuugsverﬁlhren kann funktionieren, weil es sich imsmrer, zamindest in den
entscheidenden Aspekten, um sprachliches Material und um semantische oder

syntaktische Operationen handelt.

VIH.

Die Seite 604 wiirde dann das vorletzte Glied der Ubersetzungskette reprisen-
tieren, nimlich den Traumtext, der als Material gegeben sein muss, damit die
analytische Arbeit und Wissenschaft ihren Anfang nehmen kann. Aber anders als
in den Marchenstoffen in Trdumen ist der Traumtext {iberreprasentiert, er ist in einer
Zeichnung verdoppelt. Diese Zeichnung ist auf keinen Fall ein Rebus. Sie ist da
als unbeholfene, mit satztechnischen Mitteln an Text und Buchseite angepasste
Zeichnung eines »amiable, sensitive, Sunday painter«,” wie Richard Wollheim
sich ausdriickt, die »Er [...] dann noch« gegeben hat. Und sie ist da trotz des Ver-
diktes Freuds aus der Traumdeutung, in dem er vor der Betrachtung des Traumes
qua Zeichnung (und nicht qua Bilderritsel) ausdriicklich wamnt und diesen Feh-
ler geradezu als Ursache des Scheiterns aller vorhergegangenen Traumdeutungen
ausmacht. Héren wir Freud: »Ein solches Bilderritsel ist nun der Traum, und
unsere Vorginger auf dem Gebiet der Traumdeutung haben den Fehler began-
gen, den Rebus als zeichnerische Komposition zu beurteilen. Als solche erschien er
ihnen unsinnig und wertlos.«*?

Die Zeichnung des Baumes mit den Wolfen auf Seite 605 bleibt eine Zeich-
nung, sie lisst sich nicht gewinnbringend in Semanteme auflosen. Es ist eine Gra-
phik, die durch und durch an den Textraum gebunden ist. Man hat sie repro-
duktionstechnisch verkleinert,®’ so dass sich ihre Hohe genau an die Hohe des
gegeniiberliegenden gesperrt gesetzten Traumtextes anpasst. Die Aste des Baumes
sind links an der imaginiren Begrenzungslinie des Schriftspiegels festgewachsen,
und »fig 1.« vollzieht auf der rechten Seite die Verankerung in den Text.

58 Gleichsam eine innerec Ekphrasis. Doch existieren die Bilder, die diese Ekphrasis abschildert,
iiberhaupt nicht vor ihrer Beschreibung. Erst in lautlicher Umsetzung treten sie in einen 11.1it an-
deren geteilten Wahrnehmungsraum ein. Dabei erschafft die Ekphrass allererst das beschriebene
Bild, sowoh! der Forni»Bilds als auch dem Inhalt nach.

59 Richard Wollheim: Painting as an Art, London 1987, S. 289.

60 Freud: Trammdentung (Anm. 36), S. 285 [Hervorhebung M.K.|.

61 Dank an Barbara Wittmann fur diese Beobachtung.

DER TRAUM UND BIE URSZFNE

Warum ist diese Zeichnung vorhanden? Im Kontext der Auseinandersetzun-
gen mit Jung und Adler bezichungsweise des Streits um den materiellen Grund
der Psychoanalyse als Wissenschaft (vorgestellt als Urszene, die sich in Triumen
symbolisiert) kann die Zeichnung von den Wélfen auf etnem Baum als Supple-
mentierung der Urszene verstanden werden. Zeichnung und Urszene haben ent-
scheidende Merkmale gemeinsam. Beide Male handelt es sich um ein visuelles
Geschehen. Beide Male ist dieses Geschehen eingefroren und zu einem Bild cr-
starrt. Fir die Urszene nimmt Freud eine direkte Verbindung zwischen der trau-
matisicrenden Intensitit des visuellen Eindrucks, der Starrheit der dargebotenen
Szene in der Erinnerung und der Bewegungsunfihigkeit des beobachtenden oder
triumenden Subjekts an.? Der Heftigkeit des koitalen Aufrubrs der Eltern, sei er
nun beobachtet, phantasiert oder getriumt, entspricht der Aufruhr der Geftihle im
kleinen Sergej. Jener ist so grof3, dass es zu einer Art overload des seclischen Appa-
rates komm, der (bei gleichzeitiger Unmoglichkeit motorischer Abfuhr) mit den
plotzlich auftretenden tibergrofen Quantititen an psychischer Energle nicht mehr
fertig wird und die geordnete Symbolisierungstitigkeit unterbricht. Stattdessen
bringt er ein erstarrtes, begrenztes Etwas hervor, ein Bild, das in doppelter Weise
als Schirm fungiert.®® Es schirmt das Subjekt vom Schrecken des Erlebten ab und
zugleich macht es betrachtbar. Es gibt dem Subjekt etwas zu sehen, was nicht das-
jenige ist, das es zittern machte, doch welches die Leerstelle, die das traumatisie-
rende Ereignis im psychischen Geschehen bewirkte, ausfiillt und supplementiert.
Dieser Erstarrung im Bild entspricht ein Einfrieren des Handlungs- und Interpre-
tationsspielraums des Subjekts, die zum Bild geronnene Urszene verkSrpert die
absolute Passivitit des Subjekts. Es ist hier Subjekt im wortlichen Sinne, etwas, das
sich als Unterwortenes erfihrt, entfremdet, absolut ausgeliefert. Dasselbe Bild aber
wird Ansatz- und Keimpunke einer neuen Bezugnahme. Es wire falsch zu sagen,
es reprisentiere das traumatische Ereignis, zunichst ist es nichts als eine Setzung,
eine Positivitit, von der unklar ist, was sie bedeutet, doch kann sie vorgewiesen,
gezelgt, mit anderen geteilt, mit-geteilt werden. In diesem Zusammenhang ist
das Bild moéglichkeitsvernichtend und moglichkeitsstiftend zugleich. Niemals aber
werden die neu gestifteten den vernichteten Moglichkeiten entsprechen, es gibt
lediglich eine Entsprechung hinsichtlich der an den Vorgingen beteiligten psychi-
schen Energie. Man sollte es als eine Batterie verstehen, welche die tiberschieflen-
den psychischen Energien aufgesogen und der Zirkulation entzogen hat. Die in-
terpretative, stetig wiederholte Bezugnahnte in der Therapie setzt diese Energien
nach und nach m zutriglicher Menge frei und stellt sie dem psychischen Apparat

62 Vgl Freud: »Geschichte einer infantilen Neurose« (Anm. 14), S. 609, 612 und 622,

63 Dem Konzept des Schirms kommt bekanntlich in Jacques Lacans Uberlegungen zur Kunst
grobe Prominenz zu. 1964 verwendet er es, um die Schutzwirkungen von Kunstwerken ge-
gen das Reale zu beschreiben. Vgl. Jacques Lacan: Die vier Grundbegrifle der Psychoanalyse (1973),
tbers. v. Norbert Haas, Berlin 1987,
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wieder zur Verfligung. So kann man das materielle beziehungsweise hypostasierte
Vorhandensein eines Traumbildes geradezu als Voraussetzung der therapeutischen
Arbeit ansehen. Versprachlichung und Interpretation wird es nur gegeben haben,
wo zuvor ein Bild gewesen ist. Im Wolfsmanntext gebraucht Freud diese Bild-
funktion als Modell von Symptombildung tiberhaupt.

Inwiefern aber ist es von Belang, dass es sich um eine Zeichnung handele?
Der Hobbymaler Pankejeft selbst wird nach Abschluss der cigentlichen Analy-
se bei Freud und einer kurzen Nachanalyse von November 1919 bis lfcbru;u*
1920 bis zu seinem Tod im Jahre 1979 die Zeichnung immer wieder in Ol oder
Aquarell kopieren und die Kopien an diverse Mitglieder der psychoannlytis.chcn
Gemeinde verkaufen, als wire es die nattirlichste Sache der Welt, dass aus einem
strengen graphischen Ursprung eine Vielzahl bunter Bilder ents\teht in einer ei-
gentimlichen Bewegung der Filiaton. Die anfinglichen Kimpfe und Urszenen
der Bewegung werden zur Dekoration.

Jede Zeichnung ldsst mit einigen wenigen Strichen eine kleime, in sich ge-
schlossene, nur optisch perzipierbare Welt entstehen und ist doch aus Einheit\cn
gebaut (eben diesen Strichen), die abstrakt genug sind, um 1hre Verwandtschat'ty
beziehungen zum geschriebenen und gedruckten Wort zu behaupten.® Eine
Zeichnung gibe, sofern sie niche abserake ise, einen in sich geschlossenen Gesamit-
eindruck wieder, die Ganzheit eines Bildes, und liefert doch, anders als die klassi-
sche Malerei, von der Clement Greenberg sagt, ihr Ziel sei es, ihr Gemachtsein zu
verbergen,®® zugleich das Versprechen einer Syntax, das Versprechen, dass sie aus
kleinsten semiotischen Einheiten gebaut sei, die nach bestimmten Regeln mitei-
nander verkniipft werden kénnen, kurz, dass sie gebaut sei wie eine Sprache. Das
pridestiniert die Zeichnung einerseits, sowohl fiir die Einheit und Einheitlichkeit
des Anfangs der Analyse einzustehen, den einen Traum, von dem alle Deutung@l
sich nihren, wie fiir ihr Ende, die eine gelungene Deutung, in der sich alle Teile
fligen wie bei einem Puzzle, so dass man am Ende weil3, es kann nur eine geben.
Monokausalitat des Anfangs und Monokausalitit des Endes, die einander wechsel-
seitig bedingen. Auf der anderen Seite reprisentieren die wohldefinierten Binnen-
markierungen, aus denen die Zeichnung besteht, eine Vielfalt, die zur Ordnung
hin dringt, sich zu einem Bild fligt. Aus einer verwirrenden, nicht beherrschbaren

64 Dies ist Thema in Mémoires d’avengle von Jacques Derrida, der dort neben der d[ﬂi“/'(v/lr(’ der
Schrift eine eigene différance der Zeichnung zu konstatieren S(,‘ht‘il_\t. Die gezogene Linie sp;\ltf*t
das Zeichenblatt, den Zeichner und den Betrachter und lasst sie fortwihrend zwischen Repri-
sentation und Nicht-Reprisentation, zwischen Tatigkeit (des Zeichnens und des Sehens) und
Produke, Aktivitit und Passivitit hin und her pendeln. Vgl. Jacques Derrida: Mémoires d’avengle,
Paris 1990.

65 Clement Greenberg: »Zu einem neueren Laokoon« (1940), in: ders.: Die Essenz der Moderne.

Aunsgewdllte Essays und Kritiken, Gbers. v. Karlheinz Liiddeking, Dresden 1997, S. 56-81, hier

S.75.
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Vielfalt von Kriften, die in den Traum einflieBen, macht die Zeichnung eine ge-
ordnete, eine organische Vielfalt kleiner graphischer Marken.

Eine weitere Lage der Zetchnung erschlieBt sich, wenn man an Freuds frithe
voranalytische Titigkeit als zeichnender und skizzierender Neuroanatom denke.
Man kénnte drei Gebrauchsweisen von Zeichnung im Werk Freuds unterschei-
den: Erstens die abbildende neuroanatomische, wo die zeichnerische Deskription
von Nervenbahnen zur Klirung funktionaler Zusammenhiinge cingesetzt wird.*
Zweitens die funktional-spekulative, wo Freud Eigenschaften und Verhiltnisse
abstrakeer Entititen wie Es, 1ch und Uber-ich graphisch darstellen und verhandeln
mochte. Hier befinden wir uns im Bereich solider Metaphorik im weiteren Sinn:
Es wird unterstellt, dass man die Eigenschaften von Ausgangsmilieu (die graphi-
sche Skizze) und Zielmilicu (der so genannte »psychische Apparat«) miteinander
vergleichen kénnte, anders ausgedriicke, dass das Zielmilieu tiberhaupt vergleich-
bare Eigenschaften hat, nimlich vor der Vergleichung, die dann lediglich expli-
ziert, was implizit immer schon gegeben ist. SchlieBlich die thensch-ideologische
oder solid-metaphorische im engeren Sinn, wenn es sich darum handelt, einen
Anfang zu setzen und unzweifelhaft vor Augen zu stellen, welcher als sicherer
Bezugspunkt aller Uberlegungen, die nach ihm kommen, fungieren kann.*’ Die
Ubertragung ist in diesem Falle ohne MaB, die Eigenschaften des Zielkontexts
werden nicht nur als unbekannt, sondern als prinzipiell unerkennbar angenom-
men, indeni die solide Metapher allererst Eigenschaften fiir den Zielkontext er-
schattt, sie ihm zuschreibt. »Ideologisch« ist diese Setzung deswegen, weil sich die
positive Argumentation iiberhaupt nicht mehr auf sie beziehen muss, sie ist nicht
Teil der Argumentation, sondern deren Grund, ihre Deckung im Sinnlichen.%®
Die Zeichnung mit den fiinf weiBen Wélfen in einem Baum gehort klar zur letz-
ten Gruppe, doch ruft sie die anderen beiden mit auf,

[m Seminar XI von 1964 enttarnt Jacques Lacan Freud als Cartesianer. Beide
Male ist »der Hauptbegriff [...] nicht Wahrheit, sondern GewiBheite,*” genau-

66 Vgl Susanne Deicher: »Mikroskopische Bilder der Nervensysteme in Sigmund Freuds Publi-
kationen der 70cr und 80er Jahreq, in: Angela Fischel (Hg.): Instrumente des Sehens, Berlin 2004,
S. 29-36.

67 Der chrg;mg von der crsten zur zweiten und dritten Funktion ist eng an die Vorstellung
emer von der anatomischen Realitic unabhiingigen Topik der»psychischen Lokalitit« gebunden.
Vegl. Sigmund Freud: Traumdentung {Anm. 36), S. 527: »Die Idee, die uns so zur Verfligung ge-
stellt wird, ist die einer psychischen Lokalitit. Wir wollen ganz beiseite lassen, dass der seelische
Apparat, um den es sich hier handelt, uns auch als anatomisches Priparat bekannt ist, und wol-
len der Versuchung sorgfiltig aus dem Weg gehen, die psychische Lokalitit etwa anatomisch zu
bestimmen.« In der Folge wird Freud in ciner Trias solider Metaphern den Seclenapparat mit
emem photographischen Apparat, einem Mikroskop und einem Fernrohr vergleichen.

68 Vel Anm. 23.

69 Jacques Lacan: Die vier Grundbegriffe der Psychoanalyse (1973), Gbers. v. Norbert Haas, Berlin
1987, S. 41.
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er, »eine im Subjekt begriindete Gewissheit«.” Beide Male ﬁndet sicl?, tibcr die
Jahrhunderte hinweg, eine dhnliche Konstellation von Zweifel, G({i\NlSSh‘Clt gnd
Wahrheit: Wenn die Gewissheit, wohlgemerkt ist es eine Gewissheit des bu'chkA
tes selbst (eine Gewissheit, die das Subjekt von sich selbst hat), 11-1 §b611 diesem
Subjekt ruht (ego cogito, ego sum), und das Subjekt seln.crse]ts :Auf dieser Se.lbst—
Gewissheit als dem Fundament seines Wissens aufbaut, ist damit noch gar mclhts
lber den Wahrheitsbezug eben dieses Subjektes gesagt. Denn wie dicj (;é\VISS-
heit im Subjekt und das Subjeke in der Gewissheit wurzelt, wurzeln l?CldC i der
Wahrheit, das heif3t in demyjenigen, was ein Aullen begriindet, das 11}C11t aus de'r
Tautologie von Selbst und Gewissheit ableitbar ist. Dieses AuB@i ist die Wahrheit
und wird bei Descartes als allgiitiger Gott beschrieben, allmichtig, doch auBerhalb
der Welt und auBlerstande, uns zu tiuschen. Freud aber verlagert die Wahrheit
in das Subjekt zurtick, freilich auf eine andere Ebene als die (selbst—?bewusster
Gewissheit, auf die Ebene des Unbewussten. Gegentiber der Wahrheit qCS Ulll‘—
bewussten ist die Gewissheit des (bewussten) Subjekts immer nachtr'zighch. Fir
Freud entsteht Gewisshett durch Auslegung, Explikation dessen, was sich in den
Triumen zeigt. Was sich aber in den Triumen zeigt, ist es das UDbCVYUSStC selbs_t,
die latenten Traumgedanken, oder ihre bildhafte Verkleidung? Ist d1-e WahrheAlt
des Subjekts auch ohne Auslegung zu haben? Hier komumnt de-r ch‘thOAdISCFle Z'WCI—
fel psychoanalytischen Forschens ins Spiel: Entschlossen streicht er die trugelrlsche
Gewissheit des ersten Eindrucks des Bewusstseins durch, doch nur, um 51'6 aus
einem tiefer liegenden (unbewussten) Wahrheitsgeschehen zu begriinden, sie aus
diesem ableitbar zu machen.

Mit Nachdruck weist Lacan auf die Ambivalenz von Zeigen und Verbergen,
Oftenbaren und Tauschen hin, die den Traumbildern eigen ist: »Dieses EFW-SlS, das
geschiitzt werden soll, kann genauso gut das sein, was sich zeigen soll — in jedem
Fall zeigt sich das, was sich zeigt, nur als Verkleidung, wie unter fals.chem Haar,
das freilich oft nur schlecht hilt.«”" Damit beschreibt er aber gerade die 'Wescntl?—
che Funktion der Traumzeichnung auf Seite 605: Sie verbirgt/vertritt, indem sie
zeigt, und sie zeigt, indem sie verbirgt/vertritt. Was aber vertritt-sie? Etwas, auf
das sich nicht zeigen ldsst, ein Irreprisentandum. Sie ist da, um cinen Anfang z.u
setzen, der eigentlich keiner ist, der dem unbewussten Wahrheitsgeschehen, fiir
das er einsteht, radikal unihnlich ist. o )

Das vierte Kapitel aus Descartes Abhandlung iiber die Optik” st d.wsbczug—
lich diberaus hilfreich. Descartes verwendet dort den Kupferstich als sohd_c Meta-~
pher flir die Wahmehmung des Menschen, man kann ihm ruhig die Zeichnung

beigesellen. Der Philosoph méchte die gingige Meinung der Philosophen wider-
ges :

70 Ebd., S. 42,

71 Ebd., S. 41. ‘ . e
72 René Descartes: »La Dioptriques (1637), in: ders.: (Euvres de ‘Dz’jmm's.‘ Tone L/I). Discours de
la méthode & esssais, hgg, v. Charles Adam und Paul Tannery, Paris 1996, S. 81-228.
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legen, der menschliche Verstand wiirde von den Gegenstinden ausgesandte, von
den Sinnesorganen aufgenommene und iiber die Nervenbahnen transportierte
Bilder wahrnehmen. »1l faut, outre cela, prendre garde 3 ne pas supposer que,
pour sentir, 'ame ait besoin de contempler quelques images qui sotent envoyées
par les objets jusques au cerveau, ainsi que font communément nos philosophes.«”
Dennoch verharrt auch Descartes in der Folge bei einer Metaphorik der Bilder,
pour ne nous éloigner que le moins qu'il est possible des opinions déja recues«.”
Nicht aber, wie allgemein iiblich, die Gemilde zicht er als Paradigima der Wahr-
nehmung heran, sondern den Kupferstich. Descartes lobt ihn einer herausragen-
den Eigenschaft wegen: Erist den Gegenstinden, die er reprasentiert, be-zeichnet,
m Gegensatz zu einem Gemilde, iuBerst unihnlich, er gibt nichts wieder als nur
den Umiriss (>que la figure seule«”®) und etabliert sich so als cine Reprisentations-
weise halbwegs zwischen Sprache und Schrift, »les signes et les paroles, qui ne
ressemblent en aucune facon aux choses qu'elles signifient«,”® und Malerei. Zu-
grunde liegt eine Auffassung des Bildes, die nicht so sehr von der Ahnlichkeit als
von der Unihnlichkeit mit dem Abgebildeten ausgeht, eine zugleich zeichenhaf-
te und zeichnerische Bildauffassung. Bilder gibt es nur als Objekte, die von sich
selbst her eine Differenz zu ihren Gegenstinden zichen: »[RJemarquions quil n’y
a aucunes 1mages qui doivent en tout ressembler aux objets qu’elles représentent:
car autrement il 0’y aurait point de distinction entre Pobjet et son image.«”” Man
bedenke, fihrt Cartesius fort, dass gemild den Regeln der Perspektive Kreise bes-
ser als Ellipsen und Quadrate besser als Rauten wiedergegeben werden, und der
Schluss dringt sich auf: Die Perfektion der Abbildung liegt in ihrer Unihnlichkeit,
»Ee1Lsorte que souvent, pour étre plus parfaites en qualité d’images, et représenter
mieux un objet, elles doivent ne lui pas ressembler.«7®

Die Zeichnung des Wolfsmannes treibt diese Jeglicher graphischen Repra-
sentation innewohnende Unihnlichkeit auf die Spitze. Sie dhnelt weder dem ma-
nifesten Traum, von dem es in der Traumdeutung heifit, er lasse sich behandeln
wie ein Rebus, noch dem Traumtext, noch den Traumgedanken. Und schon gar
nicht ihnelt sie der Interpretation des Traumes, in der sie keine Rolle spiele.

Auf der Doppelseite 604/605 stellt Freud zwei Aggregatzustinde des Traums
emander gegeniiber. Der manifeste Traum ist scheinbar doppelt, und doppelt
gleichwertig, gegeben: als Traum-Bild und als Traumtext. Folgt man seinen the-
oretischen Annahmen aus der Traumdeutung, beziehen sich beide Darstellungsfor-
men auf ein und denselben manifesten Traum, der die Form eines Bilderritsels

73 Ebd., S. 112.

74 Ebd.

75 Ebd., S. 113,

76 Ebd., S. 112.

77 Ebd., S. 113.

78 Ebd. [Hervorhebung M.K.J.
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oder Rebus aufweist. Der manifeste Traum freilich ist als ein Prozess, der diesseits
der Korpergrenzen vor sich geht, als solcher nicht zu haben und nur in nachtrdg—
licher Darstellung verfiighar. Anders als bei Freuds sonstigen Traumtexten, die
einfach nur Texte sind (gesperrt oder nicht, mit oder ohne Anfiihrungszeichen,
in der ersten oder dritten Person Singular), beweist die scheinbare Moglichkeit,
den Traum sowoh! bildlich als auch sprachlich darzustellen, ex post gleichzeitig den
Strukturcharakter und die wirkliche Existenz des manifesten Traumes als Rebus.

Gleichzeitig stelle die Publikation der Zeichnung sicher, dass die Psycho-
analyse ihre (sprachlichen) Resultate nicht immer schon aus ihren (sprachlichen)
Vorraussetzungen zieht. o

Die Zeichnung ist eine Hlustration, in dem Sinn, dass sie blendet wie die fun-
kelnden Augen von Wolfen, sie erweckt den Eindruck eines unhelmhcjhen, frei-
en, kontingenten, beinahe beliebig gesetzten Anfangs der Kur und Wlssenrschaft
der Psychoanalyse, eines Anfangs, der zunichst einmal zu vielerlei I'nter'pr-etatloncn
fihig ist,”” dabei aber verweist sie legitimatorisch immer schon implizit auf den
Text und den Rebus.

Wenn die Zeichnung fiir die Urszene einsteht, dann steht der Traumtext
fir die Interpretation ein, also diejenige Umschrift, die sich aus ihm[!] gewinnen
lassen wird. Zusammen spannen sie die Zeitextasen von Vergangenheit und Zu-
kunft auf, die sich nie ganz vernihen lassen, und jederzeit durch einen Falz ge-
trennt sind. lhre Gegenwart auf der Buchseite ist ein Differenzphinomen. Um
beide dennoch miteinander verrechnen und aneinander messen zu kdénnen, hat
Freud das totalisierende Konzept des Rebus erfunden, wo Zeichnung und Text in
eine Eins-zu-eins-Entsprechung geraten. Der Rebus nimlich hat wie das Puzzle
nur eine einzige, sprachliche Losung, auch wenn in ihm, wie Walter Benjamin
vermerkt,® Rechtschreibfehler enthalten sein mogen, vielleicht sogar miissen.

AUTO-GRAPHIE

Auf Seite 604 und 605 der Archivmaschine Sammlung kleiner Schriften zur Neurosen-
lehre. Vierte Folge begegnen einander zwei Anfinge der analytischen Interpreta-
tion, ein Traumtext und ein Traumbild. Beide sind sie einander entgegengesetzt
und doch aufeinander bezogen. Man kénnte den Traumtext als autochthonen
Anfang der sprachlich (und textlich) verfahrenden analytischen Deutung auffas-
sen, wihrend man die Traumzeichnung als heterochthonen Anfang ansprechen

79 Vgl. Niklas Luhmann und seine Verwendung von Zeichnung als Vcrsinnlicht}ng von Sys—
temgenese schiechthin, flir den Ubergang von unmarked i marked space, I(Qlﬂple)(ltatsredukt_lon,
Verwandlung von Kontingenz (dev Umwelt) in (systeminterne) Notwendigkeit et cetera. Niklas
Lubmann: Die Kimnst der Gesellschaft, Frankfurt .M. 1997. o

80 Vgl Benjamin: »Worliber sich unsere GroBeltern den Kopf zerbrachen« (Anni. 45), S. 623.
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koénnte, da sie auf anderem Boden als dem der Sprache gedeiht. Doch wie ist die-
ses »anders« zu verstehen? Ich schlage vor, zwischen Hetero- und Allochthonie zu
unterscheiden. Die Zeichnung als Darstellungsmittel ist heterochthon hinsichtlich
des Textes, den sie in gewisser Weise spiegelt, auf den sie sich bezieht und den
ste illustriert, ebenso wie dieser sie beschreibt. Sie ist ein anderes von zweien, ein
héteron. Héteron und autén sind Zwillinge, sie sind von gleicher Art, haben dieselbe
Abstammung. In unserem Fall stammen sie¢ aus der Schrift mit ihrer Syntax und
Semantik. Zugleich jedoch vertrite die Zeichnung als heterochthone Verbildhi-
chung einen allochthonen Grund. Das dlfon meint irgendein anderes, ein beliebiges
anderes, von dem man wohl weil3, dass es existiert, genauer, existieren muss, aber
weder Charakter noch Beschaffenheit kennt. Der allochthone Grund ist radikal
verschieden von der soliden Metapher der Schrift und ebenso von derjenigen
des Bildes, doch vermag ihn ein Bild besser als jede Schrift zu ersetzen, weil es
seine absolute Absenz mit der gelassenen Prisenz einer Statue versieht. Dement-
sprechend lassen sich zwet Arten von Ursprung postulieren: Ein heterochthoner
Ursprung, in dem das Verschiedene immer nur ein Moment des Gleichen, eine
Funktion des Selben ist. Thm liegt ein genealogisches Prinzip zugrunde, ein uni-
verselles Paradigma, das in allen seinen Wirkungen sichtbar ist nach dem Muster:
Die Kinder ihneln dem Vater, oder: Der Apfel fillt nicht weit vom Stamm.®
Zweitens ein allochthoner Ursprung. Hier steht nicht das genealogische Ur-, son-
dern der Sprung, die Differenz im Vordergrund. Die Wirkungen sind, ilirer Form
nach, nicht auf den Ursprung zurlickzuftihren. Dieser ist nicht direkt gegeben,
eigentlich ist er Uiberhaupt nicht gegeben, er kann nur erschlossen, postuliert, als
Anfang gesetze werden.

Es ist bezeichnend, dass Freud beide Arten von Ursprung zugleich fir sei-
ne Argumentation in Stellung bringt, was logisch von vornherein ausgeschlossen
scheint, performativ und it actu aber durchaus moglich ist. Betont man die Sei-
te 604 und den gedruckten Traumtext, lduft alles auf einen heterochthonen Ur-
sprung der Analyse hinaus, mit dem Nachteil gewiss, dass man sich von Anfang
an im Felde der Tautologie und des Puzzle-Spielens bewegt. Betont man hinge-~
gen die Seite 605, kommt man auf einen allochthonen Ursprung, wobei Apfel
und Stamm, bildlich gesprochen, nicht einmal mehr Teil desselben Bildes sind,
auch wenn es ein Stamm-Baum sein mag, den wir auf der Zeichnung schen.®
Der Nachteil dieses Vorgehens ist offensichtlich: Es ist zwar evident, aber we-

81 Man denke an die (lautliche) Ahnlichkeit von »Ahn« und »ihnliche, »dhneln« im Deutschen,
wenngleich keine etymologische Verwandtschaft belegt ist.

82 Immer wicder denkt Freud auch iiber eine voin Vater ererbte Nervenschwiche des Wolfs-
manns nach, um dessen Neurose zu erkliren. Was so viel heiit wie sie iiberhaupt nicht zu erkli-
ren, wird das Problem doch cinfach entlang eines Stammbaums in eine ferne, ungreitbare Ver-
gangenheit verschoben. Vgl. Freud: »Geschichte einer infantilen Neurose« (Anmi. 14), S. 579,
585, 594 und 639. Uberhaupt ist dieser Text voller phylogenetischer Spekulationen. Vgl. ebd.,
S. 676 und 688f.
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nig beweiskriftig. Ist doch die bloBe Feststellung, dass Traume Bilder sind, kaum
mebr als eine Redewendung, eine Behauptung, eine Metapher im schlechten
Sinn. Man braucht also beide Urspriinge, um eine hieb- und stichfeste Theorie
zu bauen, um die jeweiligen Vorteile zu nutzen und die Nachteile wechselseitig
auszugleichen.

Es gibt immer einen Anfang vor dem Anfang. Die von uns untersuchte Ar-
chivinaschine baut ihrerseits auf einer anderen Archivmaschine auf. Als solche er-
achte ich den Autograph des Wolfsmanntextes, der in der Handschriftenabteilung
der Kongressbibliothek in Washington in Box OV 7 der Sigmund Freud 1_"apers
ruht. Es ist anzunehmen, dass es sich bereits um eine Reinschrift handelt, wie der
Vergleich mit zwei ebenfalls in Washington aufbewahrten handschriftlichen Fas-
sungen von Das Ich und das Es zeigt. .

Am Ende von Freud und der Schauplatz der Schrift zihle Derrida eine Reihe
von Feldern auf, die einer zukiinftigen Befruchtung durch die Psychoanalyse of-
fen wiren. Neben einer »Alltagspsychologie, in der die Untersuchung der Schrift
sich nicht auf die Deutung des lapsus calami beschrinken wiirde«,*® einer Wissen-
schaft von der Geschichte der Schrift und einer Analyse des Literarisch-Werdens
des Literalen beschreibt er viertens »etwas, was man eine neue psychoanalytische
Graphologie nennen kénnte«.® Die folgenden Ausflihrungen wollen einen Beitrag
dazu leisten.”

Den Seiten 604/605 im Buch entsprechen im Autographen ziemlich genau
die Seiten 24 und 25 (Abb. 4a/4b), ein bemerkenswertes Ensemble aus hand-
schriftlichen Zeilen, mehreren ausgeschnittenen Papierrechtecken von gedruck-
tem Text und dem Fehlen einer Zeichnung. Freud hat hier den Text des Wolfs-
traumes, anstatt ihn handschriftlich wiederzugeben, aus der Erstverdffentlichung
dieses Textes, Mirchenstoffe in Triumen, ausgeschnitten! '

Die cingeklebten Textstellen laufen von Ende des ersten Drittels von Sei-
te 24 tiber die ganze restliche Linge der Seite und dann weiter von Ende des erste_n
Drittels der Seite 25 bis zu deren unterem Rand. Auf Seite 24 hat er die ganze Sei-
te 149 aus der Internationalen Zeitschrift fiir drztliche Psychoanalyse, Bd. T, 1913 einge-
klebt, Bestandteil der Abhandlung Miirchenstoffe in Trdumen. Die ersten vier Zeilen
sind hindisch durchgestrichen, ebenso die Kopfzeile mit der Seitenangabe ganz
rechts und dem zentrierten Vermerk »Sigm. Freud: Mirchenstoffe 1 Traumenc.
Danach setzt direkt der Traumtext, gesperrt und unter Anfithrungszeichen, ein:

83 Derrida: »Freud und der Schauplatz der Schrift« (Anm. 1), S. 349.

84 Ebd., S. 350. . A .
85 Einer anderen Art der psychoanalytischen Graphologie forscht Barbara \-X/lt.tm;um nach, in-
dem sie die walirend einer psychoanalytischen Sitzung hervorgebrachten IHS}I(I_'IPUOHCI'I unFcrsucht
und den derridaschen Begriff der Schrift hin auf zeichnerische und V(.vrschnfthche Aufzeichnun-
ven erweitert. Vel. Barbara Wittmann: »Diawing cure. Die Kinderzeichnung als Instrument der

Psychoanalyseq, in diesem Band.
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»Ich habe getriumt [...J«. Doch nicht alleine den Traumtext verwendete Freud,
er klebt auch gleich die gesamte Deutung, die er diesem Text in Mdrchenstoffe in
Triumen gewidmet hat, mit ein. Diese nimmt, zu ithrem gréfBiten Teil, die Scite
25 des Autographen ein. Das Ende des ausgeschnittenen Textes ist zugleich das
urspriingliche Ende der Abhandlung Marchenstoffe in Trdumen. Freud zitiertc sie so
ununterbrochen von Beginn des Traumtextes bis zum Schluss.

Auf Seite 25 appliziert Freud nicht mehr die ganzen Seiten, es wiren dies
die Seiten 150 und 151. Er hat knapp um den Schriftspiegel herumgeschniteen,
so dass die beiden eingefugten Seitenteile nur etwas mehr als die Hilfte der ge-
samten Breite von Seite 25 ausmachen. Die frei bleibende Spalte rechts niitzet er,
um den handschriftlichen Text fortzufiihren, und zwar von Seite 25 ganz oben
bis Seite 25 ganz unten.

In der Druckfassung hingegen 1st Freuds Selbstzitat nicht als solches zu er-
kennen, auf Seite 604 verweist zwar eine FuBnote auf Mardhenstoffe in Trdnmen, es
bleibt jedoch vollig im Dunkeln, dass die nichsten flinfeinhalb Seiten wortwort-
lich daraus entnommen sein werden. Lediglich ein Bindestrich am Ende des ersten
Absatzes von Seite 609 kennzeichnet das Ende des Kryptozitats. Serich, zweidi-
mensionaler graphischer Schnitt und nicht Anfithrungszeichen, ist er Aquivalent
und verkiimmerte Erinnerung der Scheren- oder Messerschnitee, welche kithn die
ausgeschnittenen Stellen auf den Seiten 24 und 25 des Autographen rahmen.

Freud geht weit in der Kunst der Selbstzitation, er nimmt das materialisti-
sche Verfahren des blockweisen Ausschneidens aus eigenen bereits gedruckten
Schriften so ernst, dass er nicht einmal die Teile daraus entfernt, die er bei blof3
wortlicher Zitation elidieren kénnte, ja miisste. So kommt es auf Seite 608 von
Aus der Geschichte ciner infantilen Newrose (Seite 25 im Autographen und Seite 150
des Erstdrucks von Marchenstoffe in Traumen) zu einem auftilligen Selbstverwets,
einem bezeichnenden Zirkelschluss. Es heiBit dort ahnungsvoll: »Ich werde mich
mit diesem Traum wegen eines besonderen Umstandes noch an anderer Stelle be-
schiftigen miissen und ihn dann eingehender deuten und wiirdigen.«%

Seite 608 (Seite 25 im Autographen) ist nun aber gerade diese »andere« Stelle.
Der ausgeschnittene, »zitierte« Text unterliegt einer inneren temporalen Spaltung
seiner selbst. Er ist mit sich selbst identisch und er ist es nicht. Einerseits verweist
er immer schon auf einen Text, der vor thm da war und der dennoch aut Punkt

und Beistrich, bis ins letzte Druckerschwirzemolekil, bis ins letzte Tintenatom
mit 1thm identisch 1st. Andererseits verweist er nur auf sich selbst, denn er war die-
ser Text, ist ¢s immer gewesen, keine Anflihrungszeichen machen seine Herkunft
kenntlich, es sind Schnitte, die ithn von seiner urspriinglichen Umgebung, von set-

nem urspriinglichen Kontext freisetzen und ihn zu jeder méglichen Verwendung

86 Freud: »Geschichte einer infantilen Newrose« (Anm. 14), S, 608.
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befreten. Schnitte kreieren Solitire, und Freud hat sich fiir den ungewdhnlichsten
Gebrauch des Solitirs entschieden, den identitdren.

Auch das ist eine Methode, die Urszene als prozessierbaren Anfang einer
sprachlich-assoziativ verfahrenden Kur, einer textlich-argumentativ fortschreiten-
den Wissenschaft zu stabilisieren: Man vervielfiltigt den Anfang, man setzt einen
Anfang vor dem Anfang, der mit diesem identisch ist, und einen Anfang vor dem
Anfang vor dem Anfang, und so fort. Wenn Freud den Traumtext und seine erste
Deutung aus der Publikation von Marchenstoffe in Traumen ausschneidet, schneidet
er einen stabilen Anfang aus, einen, mit dem man arbeiten kann, er schaffe eine
Basis der psychoanalytischen Theoriebildung nicht nur in wértlichem, sondern
geradezu in materiellen Sinne. Der ausgeschnittene Text ist eine solide Metapher
par excellence, Uber-trag im extremsten Sinne des Wortes, denn er ist Ubertrag
ohne Rest, er wird in seiner ganzen Materialitit tbertragen, und er ist nichts als
Ubertrag, reiner Anfang, erstes Mal in der Wiederholung.

Dem ausgeschnittenen Text eignen starke bildliche Qualititen: Iie Schnitte
rahmen ihn ein, die regelmiBigen Abstinde seiner Buchstaben stechen hart vom
kursiven Dringen der Kurrentschrift ab, gleich aut den ersten Blick, ganz ohne
zu lesen. Man konnte geradezu von der Oralitit der Kurrentschrift sprechen,
die sich suchend und deutend in der Textualitit des ausgeschnittenen, gedruck-
ten Texts zu spiegeln und wiederzufinden sucht, in dessen »véllige[r] Ruhe und
Unbeweglichkeit«®” von der gelassenen Prisenz einer Statue. Wenn Freud sich
daran macht, das Konzept der Urszene zu entwickeln und Aus der Geschichte einer
infantilen Neurose niederzuschreiben, wird der entscheidende Traumtext inklusive
Deutung bereits publiziert gewesen sein, er wird immer schon Teil des gesell-
schaftlichen Systems der Wissenschaft gewesen sein, dessen Kommunikations-
medium nach Niklas Luhmann allererst in gedruckten, publizierten Texten be-
steht.® In der Archivimaschine Sammlung kleiner Schriften. zur Neurosenlehre. Vierte
Folge wird diesem Zusammenhang durch den Wiederabdruck von Merchenstoffe in
Triumen von Seite 168 bis Seite 176 Rechnung getragen.

Mit dem Text auf Seite 149 der Erstveroffentlichung von Mérchenstoffe in
Triumen wurde in gewisser Weise auch ein Bild mitausgeschnitten. Man denke
jetzt aber nicht an die bildhaften Eigenschaften der dekontextualisierten Seite 149
selbst, von denen eben die Rede war, sondern an den direkten textlichen Verweis

87 Mit eben diesen Worten beschreibt der Wolfsmann Pankejeff den prinzipalen Eindruck, den
die Wolfe aus dem Traum auf ithin machten. »Er hatte immer hervorgehoben, dass zwei Mo-
mente des Traumes den gréBten Eindruck auf ihn gemacht hiteen, erstens die vollige Ruhe und
Unbeweglichkeic der Wélfe und zweitens die gespannte Aufmerksamkeit, mit der sie alle auf
ihn schauten. Auch das nachhaltige Wirklichkeitsgefiibl, in das der Traum auslief, erschien ihm
beachtenswert.« (Ebd., 5. 609.)

88 Die gleiche Strategic verwendet Freud bei den parallel zur Abfassung des Wolfsmanntextes
entstandenen Vorlesungen zur Einfiihrung in die Psychoanalyse. Er schneidet Traumtexte unter an-
derem aus der Tranmdentung aus und klebe sic in das Manuskript.

DER TRAUM LIND DI L

auf ein Bild, ndmlich die Traumzeichnung des Baumes mit den Walfen. Eben-
so wie auf Seite 605 der Druckfassung des Wolfsmanutextes stehe dort zu lesen:
»Er gibt dann noch eine Zeichnung des Baumes mit den Wolfen, die seine Be-
schreibung bestitigt«.®” Auf der Seite 605 der Druckfassung ist diese Zeichnung
zu schen, direkt tiber dem »Er gibt dann noch [.. . J«, doch auf Seite 25 des Auto-
graphen fehlt sie.

Doch die Zeichnung war da, ganz oben auf der Seite, die handschriftliche
Kolumne am rechten Rand, die bis zur dreizehnten Zeile noch etwas weiter nach
rechts gertickt ist als darunter, um thr Platz zu machen, und die Oberkante des
aus Seite 150 von Mdrchenstoffe in Traumen ausgeschnittene Schriftspiegels haben
ste gerahmt. Jetze ist nur noch eine weille, rechteckige, etwas fleckige papierne
Leere zu sehen, und Klebstoffspuren, ein kreisrunder, nach links unten in einen
spitzen Stachel zulaufender an den Rindern glinzender Fleck, amm oberen Rand
des Blattes. Es ist anzunehmen, dass hier einmal die Originalzeichnung prangte,
bevor sic, von wem auch immer, zu welchem Zwecke auch immer, méglicher-
weise dem der druckgraphischen Reproduktion, entfernt wurde. Sollte die druck-
graphische Vermutung stimmen, kénnte man allerdings die umgekehrte Pointe
machen wie fiir den Traumtext: Hier (Text) Stabilisierung des Ursprungs als An~
fang mittels Vervielfiltigung, dort (Zeichnung) Vernichtung des Ursprungs durch
Reproduktion eines Anfangs. Alles, was im zweiten Falle bleibt, ist die Setzung,
der Anfang, die Zeichnung im gedruckten Text. Diese beiden Momente sind als
heterochthone (Text) und allochthone (Zeichnung) Variante der Ursprungsphan-
tasie anzusprechen.

Die GréBe der Originalzeichnung lisst sich aus der zurtickgebliebenen Leer-
stelle bestimmen. Sie muss in etwa 17x13 Zentimeter betragen haben, was an-
nihernd einen Verkleinerungsfaktor von 2:3 fiir die auf Seite 605 reproduzierte
Zeichnung ergibt. Die Traumzeichnung wurde dem Text und den Erfordernissen
des Satzspiegels untergeordnet und angepasst.

Es ist von groBer Wichtigkeit festzustellen, dass im Text auf der Seite 149
von Mirchenstoffe in Triumen zwet Dinge fehlen, vergleicht man ihn mit dem auf
Seite 605 von Aus der Geschichie einer infantilen Newrose. Weder die Traumzeich-
nung noch das deiktische »(Fig. 1)« sind dort vorhanden. Und auch das Fehlen auf
den Seiten 24 und 25 erscheint nun als ein doppeltes: Nicht nur ist die Traum-
zeichnung auf Seite 25 nicht (mehr) da, es fehlt auch der gedruckte Verweis auf
dem ausgeschnittenen und auf Seite 24 wieder eingeklebten Text: »(Fig. 1)«. Al-
lerdings hat Freud diesem zweiten Fehler handschriftlich abgeholfen. Nach dem
gedruckten »Er gibt dann noch eine Zeichnung des Baumes mit den Wélfen,
die seine Beschreibung bestitigt« hat er in schwarzer Tinte ein Fehl-Zeichen
eingefiigt, um rechts von der Zeile, noch auf dem ausgeschnittenen Blatt selbst,

89 Freud: »Geschichte einer infantilen Neurose« (Anm. 14), S. 605.
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unter einem ebensolchen Fehl-Zeichen, zu notieren: »fig 1.«. Es 1st exakt derselbe
Schriftzug, der sich an der rechten oberen Ecke der reproduzierten Zeichnung
von Seite 605 findet.

Freud hat die Zeichnung des Wolfsmannes, seines Patienten Pankejeft hand-
schriftlich signiert und sich dadurch nicht nur die Hoheit tber die Deutung,
sondern auch tber das Material der Deutung gesichert. Die Rede von einer Sig-
natur ist vierfach zu verstehen: Performativ in dem Sinne, dass jemand, der eine
Buchstabenfolge auf ein Bild kritzelt, dieses mit eben dieser Handlung automa-
tisch signiert, egal ob er es nun hervorgebracht hat oder nicht. Attributiv in dem
Sinne, dass jede Signatur eine Zuschreibung des Signierten an den Signieren-
den nnpliziert, unabhingig von den tatsichlichen Produktionsbedingungen, eine
Quasi-Autorschatt, die Marcel Duchamp zeitgleich mit der Abfassung des Auto-
graphen in seinen Ready-mades untersucht hat. Genealogisch in dem Sinne, dass
jeglicher Akt des Signierens eine bestimmte Vorstellung von Ursprung transpor-
tiert, die nach dem Muster der Autorschaft und der unteilbaren Integritit einer
Person gedacht ist. Und schlieBlich deskriptiv in dem Sinne, dass das »fig 1.« ¢ine
Anspielung auf die tatsichliche Signatur Freuds »Sigm. freud« enthilt, wie sie auf
der ersten Seite des Autographen vorkommt, eine verdichtete Version derselben
inkarnierend.”

Anfang und Ende der Analyse sind jetzt von gleicher Art, und beide tragen
sie dieselbe Paraphe, diejenige Sigmund Freuds. Ebenso wie Freud die eine, ein-
zige, richtige Psychoanalyse in einer historisch entscheidenden Situation gegen
seine aufbegehrenden Schiiler Jung und Adler verteidigt,”" verteidigt er sie gegen
seinen unsicheren Patienten Pankejeff, gegen dessen Verwirrtheit, Unbestandig-
keit, seine Zwanggrituale und Neurosen. Sie wird ihm immer schon gehort ha-
ben. Verdoppelt als handschriftliches »fig 1.« in der Zeichnung und »(Fig. 1)« im
Drucktext, steht die Eins auf Seite 605 sowohl flir die Einheitlichkeit des Ur-
sprungs wie fur die tautologische Identitit von Anfang, Ursprung und Ende der
Analyse. Mit dem Triumph der auto-graphischen Phantasie interpretatorischer
Allmacht siegt auch der Text (das heilit ein bestimmites, identitires Verstindnis
von Text) tber die Zeichnung, die Heterochthonie iiber die Allochthonie.

Auf Seite 82 des Autographen klebt Freud ein weiteres Stiick einer fritheren
Publikation ein: Es gibt in direkter Rede einen Tagtraum Pankejeffs im Alter von
flinf Jahren wieder und entstammt der ebentalls in der Internationalen Zeitschrift fiir
drztliche Psychoanalyse, Bd. 1, 1913 verdfentlichten Schrift Uber fausse reconnais-
sance (»déja raconté«) wihrend der psychoanalytischen Arbeit, wiederabgedruckt in der
Sammiung kleiner Schriften zur Neurosenlchre. Vierte Folge®* Unter fausse reconnaissance
90 Zur Frage der Signatur siche Klammer: »fig 1.« Grund und Signatur der Psychoanalyse«
(Anm. 34).

91 Vgl Anm. 27.
92 Sigmund Freud: »Uber fausse reconnaissance (déja racontéd wihrend der psychoanalyti-
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versteht Freud die triigerische Empfindung des Pacienten, das eben in der Analyse
Mitgeteilte schon einmal erzihle zu haben. Im letzeen Absatz des Textes kommt
er jedoch auf eine ganz andere Auslegung dieses Phinomens, eine Auslegung, die
vom Ende der Therapie handelt, von der angestrebten chrcinstimm:mg&zwi—
schen Konstruktion des Therapeuten und Erinnerung des Patienten, und daher
nahtlos in unseren Zusammenhang passt:

»Eine andere Art der fausse reconnaissance kammt [sicl] zur Befriedigung
des Therapeuten nicht selten beim Abschluss einer Behandlung vor. Nach-
dem es gelungen ist, das verdringte Ereignis realer oder psychischer Natur
gegen alle Widerstinde zur Annahme durchzusetzen, es gewissermalien zu
rehabilitieren, sagt der Patient: Jetzt habe ich die Empfindung, ich habe es
immer gewusst. Damit ist die analytische Aufgabe gelost.«™

schen Arbeits, in: ders.: Sammilung kieiner Schrifien zir Newrosenlehre, Vierte Foloe. Leingio. Wie
Tore 6 e I chiifen zir Newrosenlehre. Vierte Folge, Leipzig, Wien
93 Ebd., S. 156.
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